


anim puterea inspiraţiei

PrWind la lumea din spatele 
itaţii. Simţind modul în care 
elementele se adapteaza 

prin voinţa.
Lucrul cu culori 

şi tehnici care dau formă 
celei mai profunde inspiraţii

Aceasta este arta: 
artistique.ro



Drabant Andrâs

Bazele
desenului



Titlul original al cărţii: A rajzolâs alapjai
Autor: Drabant Andrâs
Ediţia originală: Cser Kiado, Ungaria

Traducător: Vâkâr A ndrea Elisabeta 
Lector: Mircea Boţog 
Redactor: Simona Florea 
Redactorul colecţiei: Sorin C urţ

© Traducerea în  lim ba rom ână: Vâkâr A ndrea Elisabeta şi Editura Casa, Oradea, 2011 
© 2007 by Cser Kiado, U ngaria

Toate drepturile rezervate.
Reproducerea integrală sau parţia lă  a prezentei cărţi, publicarea, păstrarea într-o bază de date sub 
orice form ă -  electronică, m ecanică, fotografică etc. -  sunt interzise fară acordul editurii.

Responsabilitatea asupra con ţinu tu lu i anu n ţu rilo r publicitare aparţine firmelor care au cerut 
publicarea lor.

R ecom andările con ţinu te  în  prezenta  carte au fost verificate de către autor şi editură, însă nu 
se oferă nicio garanţie p e n tru  acestea.
Editura nu  îşi asum ă responsabilitatea p en tru  nicio daună m orală sau materială.
Este interzisă valorificarea fotografiilor con ţinu te  în  prezenta carte.

ISBN 978-606-8189-34-5

Editat de E ditura Casa
Editor responsabil: d irec to ru l ed iturii
B-dul Decebal nr. 2 Bl. C53 ap. 12, O radea, Rom ania
Tel: + 40 359 464 363; Fax: + 40 359 800 941
Email: info@ edituracasa.ro; Web: www.edituracasa.ro
Tehnoredactare: Peto Erzsebet
D irector m arketing: Csiky Zoltân
T ipărit şi legat la: A duprin t Kft., Budapesta
Responsabil cu tipărirea: Toth Belâne, m anager

Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României 
| DRABANT, ANDRÂS

Bazele desenului / Drabant Andrâs. - Oradea *. Editura Casa, 2011 
ISBN 978-606-8189-34-5

mailto:info@edituracasa.ro
http://www.edituracasa.ro


Cuprins

Scurt is to r ic ............................................................................................................  c

In tro d u c e re ......................................................................................................... 7

Materiale şi in s tru m en te  de d e s e n ............................................................................. g

Planşeta de d e s e n ......................................................................................................... g

H â rtia .............................................................................................................................. 9

Instrum ente de d esen .................................................................................................. 1 1

Pregătirea m odelelor de d e s e n a t ............................................................................. 15

Sisteme de rep rezen tare  -  p e rsp e c tiv a .......................................................................18

C u b u l..............................................................................................................................18

Pregătirea p e n tru  d e s e n ................................................................................................ 21

C orpuri de ro ta ţie  ...........................................................................................................24

Despre u m b r e ................................................................................................................... 26

Natura statică şi com poziţia  p la s t ic ă ........................................................................ 32

Poliedre şi co rpuri de ro ta ţie  -  pas cu pas .............................................................. 38

Natură statică cu obiecte sferice şi cilindrice -  pas cu pas .................................40

Natură statică cu cilindru , cuburi şi o sticlă -  pas cu p a s ...................................42

Despre în răm are şi p a s p a r tu ...................................................................................... 44

Analiza plastică a lucrărilor ...................................................................................... ^8

Mic dicţionar de te r m e n i............................................................................................)



iTT.JI.TO

Carlo Crivelh (1430-1495) - Bunavestire cu S fântu l Em idius (tempera



Scurt istoric

Desenul a fost p racticat încă d in  cele m ai vechi 
impuri. Prim ele creaţii au  fost uneltele o rn a ­

mentate, precum  şi desenele colorate de pe p e ­
reţii peşterilor (Lascaux şi A ltam ira). Aceste 
desene au fost create cu  scop m agico-religios.

Date acestea dovedesc im p o rtan ţa  desenului 
încă din perioada preistorică.
Ulterior, în  etapele u rm ătoare  ale dezvoltării so ­
ciale, îndatoririle artistice şi de cu lt ale desenului 
sunt preluate de p ictură. Baza p ic tu rii este d e ­
senul, atât în  form area profesională a p ic to rilo r 
cât şi în creaţia artistică p ropriu -zisă , ch iar dacă 
finalizarea p ic turii necesită acoperirea  desenului 
cu culoare. D esenul este p rim a  etapă în  crearea 
picturii, dar şi a ilustrării de carte.
Dezvoltarea desenului liber şi creativ  a fost în- 
frânată de ilustratorii de carte, care erau  de fapt 
nişte copişti. Ei im itau  cu fidelitate un  m odel 
prestabilit, singurul lo r scop fiind să ob ţină
o imagine cât m ai apropiată de original.

Astfel se explică faptul că unele tem e copiate 
s-au repetat destul de des în  Evul Mediu. Deşi 
cele m ai m ulte sunt reproduceri fidele, totuşi din 
stilul folosit se poate deduce care este lucrarea 
originală luată ca m odel şi cine este autorul, 
adică artistu l creator.
D in  copiile făcute după capodoperele din  seco­
lul al X lV-lea ies la iveală studiile după operele 
antice. A tunci apar p en tru  întâia oară în colec­
ţiile particu lare prim ele studii după natură. 
C h iar şi la vechii desenatori italieni, ca Gentile 
de Fabriano şi Pisanello, putem  observa acest 
dualism  aparte: se respectă modelele prestabili­
te, d ar se in troduc şi elem ente noi bazate pe 
stud iu l după natură.
D e la sfârşitul secolului al XlV-lea apar adeseori 
creaţii proprii, care sunt deja desene autentice. 
Cel m ai vechi desen autentic a fost descoperit 
de B ernhard  D egenhart în tr-un  codex din 
Vatican.
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Vincent van Gogh (1853-1883): Câmpie şi grădină (desen în peniţă)

Prin imaginaţie, desenul devine d in  ce în  ce m ai
complicat şi poate exprim a orice idee sau fante­
zie umană. Desenul este considerat de acelaşi 
rang cu celelalte ram uri artistice. Interesul faţă 
de subiect este influenţat de curentul vrem ii, de 
modă, dar şi de tem peram entul artistului. C u ren ­
te puternice, precum  m anierism ul, po t influenţa 
artistul chiar şi în studiile după natură.
Se mai pot exemplifica studiile după anim ale 
făcute de Rembrandt, precum  şi desenele reali­
zate de Rubens şi şcoala sa. Pictori d in  secolul 
al XVIII-lea, ca francezul W atteau şi veneţienii' > y
Tiepolo şi Piazetta, transpun în  p ictură observa­
ţiile obţinute din studiile desenelor făcute după 
natură. Artiştii clasicişti, nazarineni şi rom antici 

|  pun şi mai mare accent pe studiul după natură, 
folosind reguli stricte de reprezentare plastică, 
în  cursul secolului al XlX-lea întâlnim  două ati­
tudini diferite care coabitează în tim p şi spaţiu.
E vorba de stilul academic, care durează până în 
secolul al XX-lea şi pune accent pe studiul strict 
după natură. Al doilea este impresionismul, care 
se bazează pe efectul optic pitoresc al lum inii şi 
al culorilor şi nu caută să copieze natura, ci să
o interpreteze.

La K lim t în tâ ln im  linii ornam entale si decoraţi-T

ve, d ar la Picasso sau Matisse se observă o struc­
tu ră  m ai severă a picturii, 
în  secolul al XX-lea desenul a câştigat un carac­
te r independen t, rem arcându-se prin modul 
său de realizare sau de abstractizare, cu trăsături 
personale, elocvente la adresa artistului. Desenul 
devine u n  gen artistic propriu, 
în să  im portan ţa  artistică a desenului a fost cel 
m ai b ine pusă în  valoare de artiştii premergători 
ai arte i secolului al XX-lea. Atmosfera tablourilor 
lui C ezanne reiese d in  petele difuze, abia atinse 
de pensulă, care sugerează doar forma, fără să o 
reprezinte. în  acelaşi tim p Van Gogh, în desenul 
realizat cu condei de trestie, foloseşte linii ten­
sionate, dinam ice, pline de forţă, caracteristice 
stilului său pictural.
D e-a lungul tim pului s-au folosit diverse metotfc; 
de desen care au stat la baza creaţiei artistice şi 
chiar dacă tehnica evoluează, se pare că desen 
va răm âne încă m ultă vreme definitoriu în art 
plastice.



puţini sunt cei care să nu-şi fi dorit vreodată 
sâ ştie să deseneze sau să picteze. Desenul şi 
pictura ne amintesc de marii artişti, pe care nu 
îndrăznim să-i urmăm; de aceea de multe ori 

î convingem singuri să renunţăm la studiul 
desenului, deşi cu puţină atenţie şi exersare se 
pot obţine rezultate frumoase într-un timp des­
tul de scurt. Scopul acestei cărţi este să ne încu- 
ajeze şi să ne alunge teama de coala albă. Aflăm 

de aici care sunt materialele de lucru, uşor de 
>rocurat din comerţ. Cartea ne oferă câteva sfa- 
uri necesare pentru desenarea formelor simple,
1 corpurilor rectangulare şi a celor de rotaţie. 
Desenul stă la baza tuturor genurilor artelor 
plastice. El se poate dobândi şi dezvolta prin stu­
diu şi exersare. Este o parte componentă în pro­
cesul cunoaşterii, de la modelul natural şi până 
la pictură. Chiar şi omul primitiv desena anima­
lele ce urmau să fie vânate, studiind astfel mai
bine forma, caracteristicile şi eventual obiceiuri- 9 f

le acestora. Succesul vânătorii şi chiar existentaT  )

sa depindeau de aceste cunoştinţe. După această 
perioadă, modul de reprezentare a imaginii s-a 
schimbat treptat, devenind uneori mai realist, 
alteori mai limitat de anumite bariere.

însă artiştii tuturor timpurilor s-au străduit să
surprindă esenţa obiectului, a fiinţei sau a ideii.
Artistul nu poate fi lipsit de îndemânare şi de
pricepere. Nu poate fi numit maestru cel care
nu stăpâneşte partea tehnică a meseriei, ce ţine
de îndemânare. în schimb, chiar dacă cineva
desenează frumos nu înseamnă că este artist.
Cunoaşterea meseriei nu înseamnă artă. însă
dacă nu există aceste cunoştinţe, lipsesc bazele
creaţiei şi nu avem pe ce să clădim. Rezultatul va
fi cu lipsuri, va semăna cu ceva real, dar se
va simţi că e fals, adică nu funcţionează.) 7 ?
Este important să cunoaştem principiile şi tehni­
cile de bază, e bine să avem talent, dar nu e su­
ficient! Dezvoltarea şi evoluţia înseamnă ceva în» >

plus.
Dar să nu ne descurajăm! Să desenăm, să pictăm 
fară teamă! Să avem curaj! Să dăm formă ideilor 
noastre!
Nu contează dacă creaţia noastră este mai slabă,f 9

sau că ne-am încurcat printre linii şi culori. Cel 
mai mult contează că rezultatul final este realizat 
de noi, că reprezintă efortul nostru şi lucrarea 
noastră.

Autorul

Albrecht D urer (14 7 1 -1 5 2 8 ): S tu d iu  despre u tilizarea  caroiaju lu i (xilogravură)
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Materiale şi instrumente 
de desen

făcute din lemn moale, astfel că putem înfige cu 
uşurinţă pionezele în ele pentru fixarea hârtiei 
de desen. Planşetele care se găsesc în comerţ 
sunt de diferite dimensiuni. Suprafaţa acesto­
ra este de obicei netedă, însă cu timpul se mai 
uzează, se deformează şi apar mici imperfecţi­
uni. Aceste deformări se pot evita dacă sub hâr-

Moduri de fixare a hârtiei de desen

Planşeta de deseny

De obicei desenele se realizează pe hârtie. Hârtia 
este moale, de aceea trebuie fixată pe o suprafaţă 
netedă şi rigidă. în acest scop se utilizează plan­
şeta de desen. Planşetele ce se pot achiziţiona în 
magazinele de specialitate sunt de obicei uşoare,



A2
M M M M l

A3

A4 A6

A5

AO 1189 x 841 m m B0 1400 x 1000 m m
A l 841 x 594 m m Bl 1000 x 700 mm
A2 594 x 420 m m B2 700 x 500 m m
A3 420 x 297 m m B3 500 x 350 m m
A4 297 x 210 m m B4 350 x 250 m m
A5 210 x 148 m m B5 250 x 175 m m

Formate standard de hârtie si dim ensiunile lor

tie, sub coala de desen, se aşază câteva straturi 
de hârtie groasă. în  felul acesta hârtia  superi­
oară, pe care desenăm , nu  atinge direct lemnul. 
Pentru fixarea desenului, în  loc de pioneze se 
poate folosi şi bandă adezivă. în  m agazinele de 
specialitate se găsesc benzi autocolante, care se 
dezlipesc de coala de desen fară s-o deterioreze 
şi pot fi rupte uşor cu m âna. Coala de desen se 
poate fixa şi cu cleme de dim ensiuni potrivite, 
eventual cu cleme de rufe, în  funcţie de grosi­
mea planşetei de desen şi de dim ensiunile colii 
de hârtie. Desigur, putem  folosi pe rol de planşe­
tă orice placaj, scândură sau alte m ateriale rigide 
provenite din tâmplărie.
Este necesar ca foaia de hârtie să fie fixată para­
lel cu marginile planşetei de desen, astfel ca să 
ne ajute la desenarea orizontalelor şi verticalelor,

dar şi la verificarea acestora. Planşetele nu seT >

recom andă să fie ţinute în mână, mai ales cele 
m ari, care sunt destul de grele. Acestea se pun 
pe bănci speciale pentru  desen, sau pe un scaun 
obişnuit.

Hârtia
înainte de apariţia hârtiei de desen şi scris s-au 
utilizat tăbliţe de lut, papirusuri, tăbliţe ceruite, 
piei de animale, pergament etc. Hârtia uzuală 
folosită în zilele noastre a fost descoperită iniţial 
de chinezi. Ei au păstrat secole întregi acest 
secret.
Hârtia a pătruns în Europa prin intermediul 
arabilor, care în anul 751 înving armata chine­



za în bătălia de la Talas. Printre chinezii luaţi 
ostatici de către arabi se găseau şi câţiva lucră­
tori din atelierele de hârtie chinezeşti, care au 
împărtăşit secretul fabricării hârtiei pentru a-şi 
salva viaţa. Astfel, pe lângă China şi Coreea, 
primele mari centre de fabricare a hârtiei au fost 
în Samarkand (Uzbekistan) şi în Bagdad (Irak). 
Ştiinţa fabricării hârtiei pătrunde în Europa prin 
Peninsula Iberică (Spania), pe fostul teritoriu 
al maurilor, fiind adusă prin Egipt şi Africa de 
Nord. Mai târziu pătrunde în Italia, apoi, treptat, 
ajunge şi în alte ţări ale Europei. Materia prim ă 
principală în fabricarea hârtiei, alături de deşeu- 
rile textile, a fost lemnul, dar de la mijlocul seco­
lului al XlX-lea celuloza a devenit materia prim ă 
de bază. Mărimea colii de hârtie se însemnează 
cu litere şi cifre (de exemplu, A4 şi B4). Aceas­
ta se poate împărţi în două, în patru şi aşa mai 
departe.

Un exemplu obişnuit: să luăm o foaie de hârtid 
din cele folosite la imprimante sau copiatoare. 
Mărimea acesteia este 210 x 297 mm, deci 
ximativ 20 x 30 cm. Această mărime o numi 
formatul A4. Dacă o prelungim pe latura mare 1 
se obţine formatul A3. Dacă o dublăm şi pe 
aceasta se obţine formatul A2, şi aşa mai dej 
te. Dacă revenim la formatul A4, adică la coala 
de 20 x 30 cm, şi o înjumătăţim, obţinem forma 
tul A5. Dacă îl înjumătăţim  şi pe acesta se obţii 
formatul A6, adică mărimea corespunzătoare 
unei felicitări.
Formatul B este puţin mai mare decât formatul 
A. Formatul B2 este de bază, 50 x 70 cm. La im- 1  
părţirile în două se obţin, de asemenea, forma­
tele B3, B4 şi B5. Hârtie de aceste mărimi au 
fabricat chiar şi chinezii din antichitate. 
Grosim ea hârtiei, în urm a unei convenţii inter­
naţionale, este redată în grame/mp. Hârtia pen- I

Bl°c de de*en şi coli de desen



tru copiatoare mai sus amintită are probabil 
80 sau 90 g/mp, ceea ce înseamnă că un metru 
pătrat (1 mp) de hârtie cântăreşte 80 g, sau dacă 
este mai groasă are 90 g. Aceste coli nu sunt potri­
vite pentru desen, fiind prea subţiri. Eventual 
pot fi folosite pentru notiţe sau schiţe. Coala de 
desen trebuie să aibă cel puţin 100-130 g/mp.
Se recomandă utilizarea unei hârtii plăcute ca 
aspect, nu prea netede şi puţin rugoase, cu gre- 
nul mare. Pentru începători se recomandă folo­
sirea mapelor spiralate din comerţ.
Mapa de desen este potrivită pentru  a desena în 
creion, dar pentru pictura în acuarelă trebuie să 
se folosească hârtie specială, mai groasă, cu o 
mai bună capacitate de absorbţie. Pentru cărbu­
ne se recomandă folosirea hârtiei de dim ensiuni 
mai mari, cel puţin A3, iar suprafaţa acesteia să 
nu fie netedă, deoarece cărbunele alunecă şi nu 
lasă urma potrivită. Pentru desenul în cărbune 
este foarte potrivită hârtia Ingres (se pronunţă

„engr”). Culoarea de bază a hârtiei este albă, dar 
sunt şi hârtii speciale de diferite nuanţe deschise, 
pale, pastelate. După ce am reuşit să stăpânim 
diferite tehnici de desen, putem utiliza hârtii de 
nuanţe închise sau chiar negre, pe care să dese­
năm cu cretă de culori deschise sau cu creioane 
pastel. Pentru desenele în cărbune, ca exerciţiu 
sau pentru studii, putem folosi şi hârtia de îm­
pachetat albă, cu suprafaţa uşor rugoasă.

Instrumente de desen
Se poate lucra cu următoarele instrumente: cre­
ion grafit, creion colorat, cărbune pentru desen, 
cretă, creion pastel, precum şi cu cerneală, tuş, 
baiţ de nucă şi sepia. Pentru desenul ce le folo­
seşte pe cele din urm ă este nevoie de o pensulă 
sau o peniţă (eventual de o pană de pasăre), ori 
de o trestie simplă tăiată potrivit.

Diferite tipuri de creioane şi urmele lor



creion mai tare, la grafit se adaugă mai rrm ltf9 
Cu acesta desenul va fi mai gri, se pot tra$${f£9 
mai subţiri, mai exacte, iar vârful creionului 
nu se uzează aşa repede. Asemenea creioane ţ e l  
folosesc pentru desene tehnice, în timp ce cu |  
creioanele mai moi se pot realiza desene artidfl 
cu nuanţe mai fine. Nu se recomandă ştergeret J  
sau frecarea liniilor, pentru că murdăresc desgjl 
nul. Despre realizarea diferitelor tonalităţi deggl 
vom discuta mai târziu, 
înainte de utilizarea grafitului la fabricarea 
creioanelor s-au folosit creioane de argint, de 
plumb şi de zinc. Desenele superbe din era re­
nascentistă erau realizate cu aceste instrumen­
te. Chiar şi gravorii în cupru le-au folosit, pană 
în secolul al XlX-lea, la realizarea schiţelor. Se 
poate desena şi cu creioane colorate, dar acestea 
se şterg mai greu, de aceea se recomandă doar 
persoanelor cu experienţă. Ca şi alte instrumen­
te de desen, şi creioanele colorate pot fi utilizate 
într-o nuanţă mai deschisă, dar desenul devineT '
mai expresiv dacă folosim culori mai intense. 
Se va acorda o atentie deosebită la combinarea

Creionul
Creionul este instrumentul de desen cel mai 
răspândit. Materialul de bază este grafitul, care 
de fapt este cărbune pur. La început cărbunele 
era exploatat doar în Anglia şi, datorită faptului 
că exista într-o cantitate mică, preţul lui concura 
cu cel al aurului. Ulterior s-au descoperit noi 
zăcăminte şi în alte părţi, grafitul devenind astfel 
din ce în ce mai răspândit.
Creionul obişnuit a apărut la sfârşitul secolului 
al XVIII-lea, când chimistul francez Nicolas 
Conte a mărunţit bine grafitul, a adăugat puţină 
argilă, a mulat amestecul în beţişoare subţiri 
numite mine de grafit şi l-a prins între bucăţi de 
lemn. Când desenăm, aceste mine de grafit se 
uzează, lăsând pe hârtie mici urme ale particule­
lor acestuia. Culorile din realitate sunt redate în 
alb şi negru sau în diferite nuanţe de gri. Există
o nuanţă de gri corespunzătoare fiecărei culori. 
Creioanele nu sunt la fel. Ele au durităti diferite, 
indicate prin litere. Indicaţia H (hard) înseam­
nă o mină tare, dură, iar indicaţia B (black) 
desemnează o mină moale. Pentru a obţine un

Ustensilele necesare desenului în cărbune: cărbune natural> cărbune presat, radieră specială 
cărbune (gumă plastică), cârpă



■

Crete colorate

şi amestecarea culorilor. Este b ine să avem  grijă 
cum com binăm  culorile. Să nu  am estecăm  prea 
multe culori com plem entare, p e n tru  ca desenul 
să-şi păstreze acurateţea, iar culorile să răm ână 
viguroase.

Cărbunele pentru desen
Cu siguranţă ne aducem  am inte, d in  cele învă­
ţate la chimie, că dacă lem nul este încins fară 
oxigen în tr-un  spaţiu închis anaerob, nu  arde ca 
lemnul, ci se carbonizează şi lasă u rm ă pe hârtie. 
De obicei, în acest scop sun t folosite ram uri de 
tei, gutui, alun, salcie sau p run , cu care se pot 
realiza lucrări foarte frum oase, cu aspect tonic, 
plăcut. Astfel se obţine cărbunele natural. Din 
magazinele de specialitate se poate achiziţiona 
atât cărbune natural cât şi presat, care se co­
mercializează sub form a unor beţişoare subţiriT » »

sau mai groase şi lasă o u rm ă m ai intensă sau 
mai închisă decât cărbunele natural. Pentru 
începători se recom andă utilizarea cărbunelui 
pentru desen, deoarece dacă se fac greşeli, ele

se şterg uşo r şi se poate relua desenul, iar dacă 
se observă urm ele uşoare ale lucrării anterioare 
ori eventualele greşeli, acestea se pot corecta. Se 
recom andă folosirea hârtiei de dim ensiuni mai 
m ari. în tr-o  m ână ţinem  cărbunele, iar în cealal- 
tă  e b ine să avem o cârpă m ică, m oale şi îm pătu­
rită. D acă se lucrează cu am bele mâini, adică cu
o m ână se desenează cu cărbune, iar cu cealaltă 
se şterge cu cârpa sau se retuşează, obţinem  o 
suprafaţă fină, catifelată, cu tonuri fine. Până 
se poate, este bine să se folosească la şters doar 
cârpa. Pentru  desenul în cărbune există o radie­
ră specială, num ită gum ă plastică. însă folosirea 
acesteia se recom andă doar la sfârşitul lucrării, 
pen tru  realizarea lum inilor şi luciului, deoarece 
gum a plastică lasă urm e unsuroase pe hârtie, 
care pot fi deranjante la continuarea lucrării. 
Desenul realizat trebuie fixat, pentru  a nu se 
m urdări. Mai dem ult, artiştii îşi fabricau sin­
guri soluţia fixativă dizolvând 50 g şelac în
0,5 1 alcool tehnic de concentraţie 96%. în zilele 
noastre, fixativul gata preparat se poate achizi-



ferite. Asemeni desenelor în cărbune, şi acestea 
trebuie fixate. Ştergerea desenului în cretă este 
dificilă.

Creta pastel
Creta pastel se poate achiziţiona la bucată sau la 
set, în diferite culori. Creta este extrem de rezis­
tentă. Dacă se utilizează în mod corespunzător 
se pot obţine suprafeţe foarte reuşite, catifelate. 
Culorile din set sunt frumoase, dar se poate 
obţine o lucrare şi mai aspectuoasă dacă se pro­
cură şi alte culori deosebite: pământuri naturale, 
diferite nuanţe de verde, mov şi culoarea pielii. 
Fiecare culoare se realizează cu crete de nuanţe |

Cretă pastel şi cârpă de şters

ţiona din magazinele de specialitate. Această so­
luţie se pulverizează pe tablou de la distanţa de 
40-60 cm. Trebuie avut grijă ca în timpul fixării 
să nu udăm prea tare hârtia.
Fixarea desenului pe hârtie se poate realiza mai 
uşor prin pulverizarea fină cu fixativ de păr; este 
o metodă mai simplă, dar nu şi cea mai bună. 
Este mult mai simplu să achiziţionăm fixativ şi 
pulverizator din magazinele de specialitate.

Creta
Creta presată se găseşte în comerţ de obicei în 
culoare neagră, dar există şi variante de culoare 
maro sau roşie. Aceste crete sunt de durităţi di­



Setul de tuş

diferite. Desigur, la sfârşitul lucrării desenul 
trebuie fixat şi în acest caz.
Există şi crete pastel m ai uleioase, cu care se 
poate încerca un nou  m od  de desenare. Astfel, o 
lucrare deja realizată în  cretă pastel u leioasă se 
repictează cu o pensulă îm bibată în  te reben tină . 
Terebentina topeşte creta pastel şi culorile se 
amestecă între ele, aproape ca la o p ic tură.

Tuş, baiţ de nucă, sepia, bister
Tuşul este folosit din cele mai vechi timpuri.
In China era foarte răspândit încă d in  secolul 
al Il-lea î.Hr. Pe lângă tuşul neg ru  se utiliza şi 
bisterul maro, care se obţine d in  cărbune de 
fag, precum şi sepia de n u an ţă  b ru n -p u rp u rie . 
Sepia se prepară d in  cerneala lichidă a m oluştei 
Sepia officinalis. C erneala albastră se ob ţine d in  
arbustul Indigofera tinctoria , cea p u rp u rie  d in  
mineralul C innabarit (cinabru), iar cea verde 
prin adăugarea m alachitului. Tuşul chinezesc 
a devenit cunoscut în  Europa în anii 1600. Era 
folosit în unele cazuri p en tru  schiţe, respectiv  la 
picturile pe bază de apă (acuarele). C a tehnică 
grafică tuşul arată foarte bine, în  special dacă am  
dobândit iscusinţă în tehnica desenului. Se poate  
desena şi cu pană de scris, cu un  băţ ascuţit,

sau p u tem  aplica cernea la  pe  h â rtie  cu  pensu la . 
Eventual se p o t u tiliza co n co m iten t to a te  cele 
tre i m etode. D u p ă  uscare  p u te m  reven i a su p ra  
desenu lu i p e n tru  a face m ici re tu şu ri p e  unele  
p o rţiu n i, cu  cernea lă  d iluată . în  acest fel p u te m  
accen tua um brele  p e n tru  a o b ţin e  o  su p rafa ţă  
şi m ai frum oasă . Baiţul de n u c ă  se p o a te  ac h i­
z iţiona d in  co m erţ sub  fo rm ă de  p u lb e re  şi, în  
funcţie  de can tita tea  de apă  adăugată , se o b ţin e  
u n  baiţ m ai înch is  sau  m ai desch is la  cu loare . 
In s tru m en te le  sus am in tite  in fluen ţează  ca lita tea  
lucră rii noastre . D esenu l în  p en su lă , d u p ă  c u m  
reiese şi d in  capodopere le  a rtiş tilo r d in  R ăsărit, 
este p lin  de fo rţă  şi de tensiune . D esen u l în  p e ­
n iţă  necesită  a ten ţie  şi acurate ţe , in d ife ren t că a 
fost realizat cu  o p en iţă  de  m eta l d in  c o m e rţ sau  
cu  o p an ă  n a tu ra lă  de pasăre. D e la lin iile  g ro a ­
se, dure, şi p ân ă  la lin iile  fine şi sub ţiri, ex istă  o 
gam ă foarte  largă de expresiv ităţi p lastice. A ces­
tea, la rân d u l lor, se p o t n u a n ţa  cu  tu ş  sau  baiţ 
dizolvat, d ân d u -i u n  ra fin am en t în  plus.
Să nu  ne  fie team ă să u tilizăm  d iferite  m a teria le  
şi in strum en te , să ex p erim en tăm , să încercăm  
diverse tehnici; astfel ne  vom  p u tea  găsi m ai 
u şo r p ropriu l stil de exp rim are  p lastică, ad ică  cel 
care ni se potriveşte  cel m ai bine.



Pregătirea modelelor 
de desenat
Să studiem laturile, colţurile şi umbrele câtorva 
cuburi confecţionate din hârtie. Să desenăm pe
o foaie de hârtie un cub desfăşurat, cu latura de 
7 cm. Din foile unei mape spiralate se poate con­
fecţiona cubul exact la această dimensiune. Obti-J . 9
nem cuburi perfecte, regulate, doar dacă dese­
năm un „şablon” exact. Menţionăm că în afara 
modelului prezentat mai jos se mai pot realiza 
zece tipuri de şabloane. Să nu uităm de margi­
nile pentru lipit! Muchiile se pot îndoi trasând 
cu liniarul, folosind un obiect tocit (de exemplu, 
partea neascuţită a cuţitului), astfel încât la în ­
doire se îmbină frumos. Se taie, apoi se lipesc, 
obţinând cubul. Cubul va arăta mai frumos dacă 
urmele creionului sunt în interiorul acestuia. 
Dacă am lucrat exact şi cu îndemânare obţinem 
un cub regulat. Se pot confecţiona mai multe

\

7

Desenul unui cub desfăşurat

mm

bucăţi, o serie întreagă. Cu aceste cuburi |f 
realiza aranjamente diferite, aşezându le un*J 
lângă altul sau unul peste altul. Cuburile potgj 
din şipci de lemn, având avantajul că permit 
dierea muchiilor interioare, ascunse la cuburi 

de hârtie. Pentru studii de desen se pot confec

Cuburi din şipci de lemn

Cuburi din hârtie
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; cubul realizat pe jum ătate poate f i  folosit ca model de studiu

TIBjflf TT

Cilindru din PVC, vopsit în alb

Cilindru tăiat, vopsit în alb

ţiona şi corpuri cilindrice. Cilindrul din hârtie, 
neavând baze superioară şi inferioară, nu va fi 
niciodată un corp cilindric perfect. De aceea sunt 
mai indicate ţevile din PVC, de dimensiuni şi 
diametre diferite, utilizate în instalaţii sanitare, 
care după ce se curăţă se pot vopsi în alb. Aces­
tea sunt mai potrivite pentru studiul proporţiilor, 
al curburilor, elipselor, luminilor şi umbrelor.



Sisteme de reprezentare -  
perspectiva

Cubul
Cubul ne permite să studiem tot ce este mai 
im portant pentru reprezentarea în spaţiu. Toate 
cele 12  muchii sunt egale ca lungime şi fiecare 
formează unghiuri drepte cu cele două muchii 
învecinate. Are 6 feţe identice. La desen contea­
ză foarte mult observarea formelor obiectului, 
iar cubul este cel mai potrivit pentru aceasta. 
Problema cea mai mare a desenului şi a pictu­
rii a fost întotdeauna exprimarea în spaţiul bi­
dimensional, adică în plan, a unui obiect trid i­
mensional, adică din spaţiu. Pentru aceasta 
s-au format şi dezvoltat de-a lungul secolelor 
diverse sisteme de reprezentare.
Dintre cele cinci-şase sisteme de reprezenta­
re, trei sunt de bază: proiecţia, axonometria 
şi perspectiva. în  cazul nostru ne interesează 
perspectiva, mai exact reprezentarea celei de-a 
treia dimensiuni, deoarece celelalte sisteme sunt 
folosite în general în construcţii, în industrie, 
precum şi în arta modernă. Perspectiva ocupă 
un loc aparte între aceste sisteme de reprezen­
tare. Aşa „văd” camera de filmat, camera video, 
aparatul foto, dar aşa vedem şi noi lumea încon­
jurătoare. Dintre obiectele de aceeaşi mărime, 
cele îndepărtate par mai mici, iar cele apropiate 
par mai mari. Dacă revenim la imaginea cubului 
observăm că muchiile care sunt paralele, teoretic 
şi practic, par să se apropie şi se îndreaptă spre 
aşa-numitul „punct de fugă”.
Este meritul artiştilor Renaşterii (Leon Battista 
Alberti, Paolo Uccello, Piero della Francesca, 
Andrea Mantegna şi Albrecht Diirer din 
Niirnberg) pentru că au pus bazele perspectivei 
liniare, precum linia orizontului sau punctele de 
fugă. Leonardo da Vinci a descoperit perspecti­
va aeriană sau atmosferică, ceea ce înseamnă că

Linia orizontului ne arată care cu b  săp |  
desenat văzut de sus şi care v ă z u t  d e  jos



La nivelul o ch iu lu i

Studiu de perspectivă

obiectele mai apropiate de noi sunt mai bogate 
în detalii, se văd mai clar, cu precizie mai mare, 
în timp ce cu cât un obiect este mai îndepăr­
tat de noi, imaginea lui devine mai ştearsă. La 
studiul cubului putem vedea, din perspective 
diferite, cum apare imaginea de la mai multe

niveluri ale ochiului. Dacă privim de sus, vedem 
pe deasupra cubului (acest mod de reprezentare 
se numeşte perspectiva „în zbor de pasăre”). 
Dacă cubul este reprezentat de jos, partea supe­
rioară devine invizibilă pentru noi, adică vedem 
doar baza. în acest caz, nivelul ochiului -  linia



Punctul de fugă

toim w an .

Reprezentarea liniei orizontului şi a punctului de fugă pe imaginea coridorului dintr-o şcoală

orizontului -  va fi sub baza inferioară a cubului, caz, atunci când nivelul ochiului este în drept 
dând impresia că acesta s-a ridicat. Aceasta este cubului, caz în care nu vedem nici deasupra şi 
vederea de jos, de dedesubt. Există un al treilea nici dedesubt, ci frontal.



Pregătirea pentru desen

Dacă este prima oară când desenăm un cub, 
pentru început se recomandă realizarea unor 
schiţe din mai multe unghiuri. Dacă avem un 
cub la care se vede doar scheletul, îl vom desena 
pe acesta; dacă nu, vom desena cubul anterior 
confecţionat din carton. Munca noastră este 
uşurată dacă amenajăm o măsuţă cu modele. 
Această activitate este mai simplă decât pare: se 
aşază un carton sub cub, iar unul se fixează din 
spate în plan vertical. Se alege instrum entul de 
desen cel mai potrivit: pentru hârtie mai mică 
creionul, iar pentru hârtie mai mare cărbunele. 
Se aşază cubul astfel încât să aibă cel puţin trei 
fete vizibile.9

Distanţa de la care privim întregul obiect este 
în funcţie de mărimea acestuia. Această distanţă 
trebuie să fie de patru-cinci ori mai mare decât 
înălţimea sau lăţimea obiectului. Adică un por­
tret se realizează de la 1,5 m, o persoană stând 
în picioare de la 4-5 m, iar o biserică, pentru a 
putea fi cuprinsă în întregime, trebuie desenată 
de la minim 100 m sau chiar mai mult.
Când desenăm un cub, se stabilesc mai întâi 
dimensiunea şi poziţia acestuia în pagină (pagi­
naţia) şi se schiţează uşor pe foaie. Se desenea­
ză apoi muchiile, în primul rând cele verticale. 
Acestea pot fi comparate cu marginea foii. 
Suprafeţele orizontale necesită o atenţie deose-

Schiţe desenate din diferite unghiuri
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Ţinerea corectă a creionului la aprecierea proporţiilor cubului

Rotirea cubului în şase poziţii diferite



Compararea proporţiilor cubului

bită. Să studiem atent raporturile com parate 
intre ele, adică unghiul care se form ează între 
muchii şi orizontală. Se m ăsoară şi raportul 
comparat al laturilor. Deşi se ştie faptul că fie- 

I  care latură este un pătrat, datorită m icşorării în 
perspectivă (racursi) ochiul nostru  vede altfel

I  obiectul. în acest caz se poate folosi măsurarea 
proporţiei cu creionul. închidem  un ochi, în tin ­
dem braţul şi ridicăm creionul cu vârful în sus, 
in poziţie verticală, în aşa fel încât vârful creio­
nului să se suprapună cu partea superioară a 
muchiei celei mai apropiate de noi. în  felul aces­
ta, ţinându-se creionul nemişcat, tragem degetul 
gros pe marginea creionului până când acesta 
ajunge la partea de jos a muchiei. Prin această 
dimensiune, luată ca unitate de măsură, se poate 
verifica lungimea celorlalte muchii verticale. 
După cum vom observa, restul muchiilor nu 
pot fi decât mai scurte faţă de aceasta.
Se pot face şi alte măsurători cu această metodă, 
de exemplu cota şi raportul de lăţime la feţele 
cubului.

Ţinând creionul orizontal, se poate controla 
înclinaţia faţă de orizontală a muchiilor, atât la 
vârfurile inferioare cât şi la cele superioare. Tot­
odată se pot compara şi vârfurile, dacă acestea 
se văd mai jos sau mai sus unele faţă de altele. 
La desenarea feţei superioare nu trebuie să 
uităm că desenăm un cub. Nu trebuie să obţi­
nem în niciun caz un paralelipiped dreptunghic, 
deci cubul să nu fie nici prea alungit, nici prea 
turtit. Se poate verifica din nou lucrarea, dar de 
data aceasta în aşa fel încât să întoarcem foaia 
cu susul în jos. La această verificare se observă 
mai uşor greşelile de verticalitate. Să schiţăm 
uşor, fară să apăsăm, cu contururi fine, deoarece 
In felul acesta nu va trebui să folosim tot timpul 
radiera sau cârpa de şters. Apoi această schiţă 
fină se poate finaliza. Dacă începem cu un desen 
mai complicat, ulterior greşelile se corectează 
mai greu. Creta, cărbunele de desen şi creionul 
nu se mânuiesc ca la scris, ci se ţin uşor palmate, 
cu capătul în mijlocul palmei. Astfel schiţa va fi 
mai artistică.



Corpuri de rotaţie

Dacă rotim un triunghi dreptunghic în jurul 
unei catete obţinem un con. Un dreptunghi va 
descrie prin rotaţie un cilindru (prin rotaţia în 
jurul unei laturi), iar un semicerc -  o sferă (prin 
rotaţia în jurul diametrului). Deci, dacă în jurul 
unei axe se roteşte o formă geometrică plană, 
rezultă un corp de rotaţie.
Caracteristica acestora este faptul că au o axă 
de rotaţie. Modul în care vedem aceste corpuri 
de rotaţie depinde foarte mult şi în acest caz de 
nivelul ochiului, de unde privim corpul, adică 
de linia orizontului. Partea superioară şi cea 
inferioară ale cilindrului sunt, desigur, cercuri. 
Tot aceste părţi, văzute din lateral, nu mai par 
cercuri, ci elipse. Dacă rotim cilindrul în direcţie 
verticală se schimbă linia orizontului, astfel că 
bazele cilindrului vor avea o altă elipticitate, vor 
fi mai late sau mai înguste (mai plate). Putem 
ridica cilindrul la nivelul ochilor până când

baza superioară, eliptică anterior, va fi atât d e f  
plată încât va părea o linie orizontală. Desigur, j 
asemenea forme avem şi în cazul desenării un 
vaze sau căni. Trebuie să ţinem  cont de faptul 
că, în general, bazele cilindrului nu au aceeaşi |  
elipticitate. Să desenăm  pentru  început cubul 
circumscris, care cuprinde cilindrul nostru. Ba­
zele acestuia sunt pătrate ale căror diagonale se 
înjum ătăţesc în punctul lor de intersecţie. Aces 
diagonale ajută m ult la desenarea elipselor. Elip 
sa noastră trece p rin  mijloacele laturilor pătra­
tului. Elipsa taie diagonala în raportul 5:2 din 
distanţa până la intersecţia diagonalelor. Astfel 
se cunosc deja 8 puncte, cu ajutorul cărora se 
pot realiza elipse frum os curbate, uniforme. în 
acest caz este nevoie de o precizare: mijloacele 
laturilor se obţin din  punctele de intersecţie ale 
diagonalelor, şi nu din îm părţirea matematică 
a laturilor. Totodată, după regulile perspectivei,

Formarea corpurilor de rotaţie
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Proporţiile elipselor: partea mai apropiată 
de noi a elipsei este întotdeauna puţin  mai 
mare decât cea îndepărtată, datorită regulilor 
perspectivei s*

axele orizontale ale elipselor nu sunt aşezate 
exact în mijlocul elipselor, ci puţin  mai în spate, 
deci curbura elipsei dinspre noi este puţin  mai 
lată, în timp ce curbura din spate este mai redu­
să. Aici însă nu avem voie să exagerăm, deoarece 
această deformare este aproape imperceptibilă. 
Situaţia devine m ai complicată când axa cor­
pului de rotaţie este oblică. Elipsele ne arată şi 
în acest caz reperele sus m enţionate, dar axele 
lor vor fi oblice. M arginile corpurilor de rotaţie

Linia orizontului

La acest cub se poate observa raportul dintre 
mărimile elipselor

circular drepte au aceeaşi înălţime şi sunt aşeza­
te la distanţe egale de axă. începem  întotdeauna 
desenul cu o schiţă de ansamblu, pe care apoi o 
completăm, iar dacă totul este la locul potrivit, 
putem  începe aplicarea umbrelor.

Corpuri de rotaţie înclinate



Despre umbre

Când lum ina cade oblic pe un corp, pe partea 
opusă a obiectului se formează o umbră. Sursa 
de lum ină poate fi soarele, dar poate fi şi lum i­
na artificială (un bec, un  neon, un reflector sau 
chiar o lum ânare). Practic, razele soarelui cad 
paralel pe obiectul pe care vrem  să-l desenăm .

U m bra lăsată depinde de unghiul de incidenţă 
al lum inii soarelui, adică din ce direcţie bate 
soarele faţă de obiectul de desenat. în  acest caz 
vorbim  de um bre paralele.
D acă avem o sursă de lum ină artificială se 
schim bă uşor form a um brei, deoarece razele

■MM

Soare

Umbre paralele

Lumină 
artificială 
(neon, bec)

Proiecţia 
verticală 
a becului

Umbră divergentă

Unghi 
de incidenţă

Realizarea umbrelor paralele şi divergente



Studiu de um bre p e  un  aranjam ent de cuburi

luminii care cad pe obiect lum inează de la o dis­
tanţă mai m ică obiectul, astfel că razele lum inii 
sunt mai răsfirate. D atorită acestui fapt şi um bra 
va fi puţin mai răspândită. Şi în acest caz, m ări­
mea umbrei este determ inată de unghiul de inci­

denţă al sursei de lumină şi de poziţia punctu­
lui de proiecţie verticală a sursei de lumină faţă 
de obiectul pe care vrem să-l desenăm. Vorbim 
în acest caz de umbra divergentă. Prin compara­
ţie, să ne imaginăm că într-o zi însorită stăm



Lumină directă
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Lumină laterală

Lumină difuză
Contralumină Lumină dispersată

Cuburi iluminate din unghiuri diferite

Aplicarea umbrelor pe corpurile cu goluri



Studierea umbrelor purtate şi a umbrelor lăsate de corpurile de rotaţie
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graduale de gri
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lângă un perete şi ne contemplăm propria um ­
bră proiectată pe acesta. Să încercăm să realizăm 
cât de mare ar fi umbra noastră dacă, pe întune­
ric, sursa de lumină ar fi o lumânare aprinsă.
Se disting mai multe tipuri de lumini: lumină 
directă, lumină laterală, lumină difuză, contra- 
lumină, lumină dispersată, în funcţie de direc­
ţia din care vine sursa de lumină şi de modul în 
care cade pe obiectul ce urmează a fi desenat.
La cub situaţia este de obicei simplă, deoarece 
feţele acestuia au în general nuanţe diferite. în 
timp ce una dintre feţe este lum inată din plin, 
alta primeşte lumină difuză sau poate fi chiar în

totalitate în umbră. Umbra lăsată de cub e*te 
obicei mai închisă decât umbra purtată pe cufci 
Situaţia diferă în cazul corpurilor de rotaţie, §§ 
acest caz trebuie să desenăm treceri graduale 
mai fine atunci când trecerea se realizează de 
partea lum inoasă pe cea întunecată. Câteodată 
partea din um bră a obiectului nu este întunecat 
în m od egal; în m ulte cazuri se reflectă destul 
de m ultă lum ină de pe peretele opus sau de pe 
obiectul alăturat, astfel încât se luminează şi 
zona întunecată.
Dacă executăm  o lucrare colorată umbrele nu 
vor fi gri sau negre, ci vor conţine într-o mică

Urmele creioanelor de durităti diferite

Kgggg

Cretă dură, Cretă 
neagră roşie

Cretă pastel, Cretă 
umbră naturală neagră

Obţinerea tonurilor cu diferite instrumente de desen

Cretă pastel Cretă 
r°Ş*e maro

Li



Diferite tipuri de haşuri

\ măsură şi culorile m ediului înconjurător, reflec- 
: tându-se de la acestea, ob ţinând  astfel um bre
I uşor colorate. în  cazul co rpurilo r cu goluri, în 
! care vedem înăun tru , um bra  se form ează şi în 
| interiorul obiectului. C u pu ţină  atenţie se poate 
| rezolva şi această problem ă.
\ Realizarea tonurilor de gri, haşurarea, adică 
| desenarea părţilor mai închise şi mai deschise,
I se poate realiza p rin  m ai m ulte m etode: prin  
[ punctare, cu linii mici, scurte, circulare, drepte
I sau în zig-zag. Este foarte plastic dacă redarea 
( tonului se face p rin  linii dense, apropiate. Dacă 

apăsăm cu instrum entu l de desen în tr-un  m od 
mai ferm se obţin  tonuri m ai intense, m ai închi­
se. Există şi o altă m etodă de obţinere a tonuri- 

> lor prin trasarea liniilor paralele. Se haşurează

uşor porţiunile mai deschise apoi, în funcţie 
de direcţia acestora, rotind cu un unghi mic, se 
repetă haşurarea în acelaşi loc. Suprafaţa va fi 
m ai închisă, deoarece urm a creionului este în 
strat dublu. Repetând de mai multe ori acelaşi 
lucru, se poate obţine o suprafaţă mai închisă. 
Este necesar să modificăm direcţia haşurii cu un 
unghi mic, pentru  că dacă haşurăm perpendicu­
lar (rotind haşura cu 90°), desenul va semăna cu 
un grilaj sau cu o ţesătură rară.
Desenul în creion, spre deosebire de cel în căr­
bune sau cretă, nu se şterge cu cârpă, batistă 
de hârtie şi nici nu se „retuşează” cu degetul. 
Desenul trebuie realizat întotdeauna pas cu pas, 
cu răbdare. Trebuie să urm ărim  tot ansamblul 
lucrării şi să nu ne pierdem în detalii.

** rvo' v' O  *•» J .
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Natura statică 
şi compoziţia plastică

Natura statică reprezintă de fapt obiecte şi 
grupuri de obiecte, care pot fi flori, fructe sau 
obiecte uzuale. N atura statică a apărut în secolul 
al XVII-lea, ca parte com ponentă a am enajării 
caselor aristocratice. A atins apogeul în perioada 
barocă în special în G erm ania. De atunci a deve­
nit o tem ă preferată pen tru  m ulţi artişti. D acă ne 
descurcăm  destul de bine cu desenarea form elor 
geom etrice putem  încerca desenarea obiectelor 
uzuale d in  m ediul înconjurător, cu care se pot 
realiza mici com poziţii plastice. Să evităm  ad u ­
năturile de obiecte şi să ne im aginăm  cum  vrem  
să arate ele îm preună, la un  loc. Să le aşezăm  
aşa cum  ne-am  im aginat şi să le căutăm  poziţia 
potriv ită în  m od  conştient. C om poziţia  plastică 
înseam nă de fapt stabilirea raportu lu i d in tre  
form a şi poziţia obiectelor, d in tre  culori, lum in i 
şi um bre, punându-se  în  evidenţă caracteru l 
un itar al lucrării. U neori este necesar să facem  
câte un pas înapoi, p en tru  a găsi poziţia  p o triv i­
tă fiecărui obiect, să stud iem  obiectele şi d in  alt 
unghi, să stabilim  sim etria  sau asim etria  acesto­
ra, centru l de interes, un itatea  com poziţiei, astfel 
ca p rin  lucrarea noastră  să ob ţin em  efectul dorit. 
Trebuie să ne decidem  dacă obiectele pe care le 
considerăm  centru l de interes al lucrării să fie în  
p rim -plan , adică să iasă în  evidenţă, sau să fie în  
planul secundar. în  acest caz, obiectele d in  ju r  
dirijează privirea spre cen tru l de in teres stabilit 
de noi. Contează şi d in  ce punct de vedere priv im  
obiectele pe care le reprezentăm . în  m o d  ob iş­
nuit, ele sun t privite p u ţin  de sus sau d in tr-u n  
unghi m ai special (de exem plu, de deasupra, 
perpend icu lar pe obiecte; sau în  p lanu l podelei 
ori al m esei pe care sun t aşezate, când  obiectele 
reprezentate par m ai m ari).
La începu t se recom andă să decupăm , în  m ij­
locul unu i carton  m ai tare, un  orificiu  de fo rm ă

N atură  statică realizată din



într-o astfel de compoziţie ordonată se p o t observa uşor racursiul (micşorările în perspectivă) form  
si intensitatea umbrelor

Ca la compoziţia anterioară, şi aici s-au folosit doar cuburi



Este mai dificilă realizarea unei compoziţii din cuburi aşezate pe vârfuri

Dacă am acumulat destulă experienţă, putem încerca să desenăm secţiuni prin corp 
simple



O compoziţie interesantă se poate realiza din cuburi şi paralelipipede secţionate

dreptunghiulară care respectă proporţiile hârtiei 
de desen. Privind prin  acest orificiu, obiectele 
ce urmează să fie desenate pot fi aşezate într-o 
poziţie mai adecvată compoziţiei.
Dacă natura statică este desfăşurată pe ori­
zontală, şi coala de desen trebuie să o aşezăm 
Pe planşetă tot orizontal. Dacă considerăm că 
natura statică realizată de noi are înălţimea mai 
niare decât lăţimea, hârtia trebuie aşezată pe 
planşetă în poziţie verticală. Se recomandă mai 
întâi realizarea unei naturi statice mai simple,

din corpuri geometrice rectangulare şi de ro­
taţie. Ulterior se poate adăuga în compoziţie şi 
draperia, iar după ce câştigăm puţină experienţă 
putem  încerca naturi statice tipice -  o carte des­
chisă, instrum ente muzicale, fructe, flori, vase 
de aramă, broderie etc.
Atenţie la paginaţie, adică la poziţia obiectelor 
în pagină şi la mărimea lor! Să folosim întreaga 
pagină şi să evităm în acelaşi timp marginile, 
deoarece rama tabloului sau rama interioară de 
carton (paspartu) acoperă I -2 cm din fiecare



Studiu de natură statică cu obiecte obişnuite

latură a lucrării. în cazul poliedrelor trebuie să 
fim atenţi la verticalitate, astfel ca obiectele să 
fie statice, nu înclinate. Trebuie să ţinem  cont 
de regulile perspectivei (paralelele din  realitate 
dau impresia că se apropie, prin îndepărtare).
Se trasează cu un creion cu vârf subţire linia de 
întâlnire a mesei cu peretele din  fundalul verti­
cal sau cea de la întâlnirea podelei cu peretele. 
Astfel vom evita lucrările în care obiectele parcă 
„ar pica din cer”. Haşura este mai expresivă dacă 
respectă direcţia formei pe care se află um bra; 
astfel, suprafeţele orizontale vor fi haşurate o ri­
zontal, iar cele verticale le vom haşura vertical. 
Lucrarea devine mai artistică, mai plastică, m ai 
interesantă dacă grosimea liniilor diferă. Este in ­
dicat ca pe lângă liniile foarte tari şi groase, să se 
deseneze linii mai fine sau chiar să se în trerupă 
conturul. Un contur accentuat şi egal dă im pre­
sia de decupare a obiectului din uniform itatea 
desenului. Ochiul nostru com pletează oricum  
liniile neterminate, iar în felul acesta lucrarea 
noastră nu va arăta explicit m odelul ales, ci va

constitui o in terpretare  a ei, dându-i mai multă 
expresie artistică. La studiu, trebuie să fim atenţi 
la acurateţe. Este indicat ca uneori să facem o 
pauză când  desenăm  sau pictăm . D upă o între- 
rupere de câteva m inute, în  care ne-am  plimbat 
sau ne-am  o d ih n it p u ţin  ochii, vom  observa mai 
repede eventualele greşeli sau om isiuni. Uneori 
putem  în toarce lucrarea cu  susul în  jos, sau o 
pu tem  observa d in  spate, p rin tr-o  oglindă mică. 
Astfel se po t depista m ulte detalii ciudate, dese­
nate greşit. D acă lucrăm  în  echipă este indicat 
să ne u ităm  şi la lucrările  celorlalţi. Se pot învăţa 
m ulte d in  greşelile altora, la fel cum  ochiul altuia 
poate observa m ai uşor greşelile d in  lucrarea 
noastră. La naturile  statice nu  trebuie să ne 
concen trăm  doar asupra obiectelor. P rin tr-un  
fundal în tunecat p u n em  în  ev iden ţă  în gene­
ral obiectele d in  p rim -p lan . La trasarea liniilor 
d rep te apar de obicei două greşeli fundam entale 
una este linia nesigură, fo rm ată d in  m ai m ulte 
Unii scurte  suprapuse, dând  u n  aspect inestetic, 
caz cunoscu t probabil de toată  lum ea. Cealal*



Greşeli frecvente

Muchia inferioară a cubului ar trebui să se 
îndrepte în sus, în direcţia opusă

Muchiile laturilor cubului sunt răsfirate

Este o greşeală tipică ca în timpul desenului să 
nu mişcăm tot antebraţul ci doar încheietura 
mâinii

tă greşeală constă în desenarea din articulaţia 
nesigură a mâinii, liniile devenind curbate. Să 
evităm pe cât e posibil ambele situaţii. Cu puţin 
exerciţiu putem trasa linii drepte şi frumoase. 
Compoziţia trebuie privită de la o distanţă opti­
mă. De aproape nu putem  vedea toată lucrarea, 
iar de departe nu distingem detaliile. Distanţa 
optimă, amintită anterior, de patru-cinci ori mai 
niare decât mărimea obiectului, poate fi aplicată

Este o greşeală şi dacă nu desenăm linii 
continue, drepte, dintr-o singură trăsătură de 
creion

şi în acest caz. Desigur, lucrările le putem sem­
na, dar este şi mai important să precizăm data 
la care au fost realizate. Va fi foarte interesant 
ca după trecerea lunilor, a anilor, să ne revedem 
propriile lucrări cu alţi ochi. Atunci vom zâm­
bi, pentru că vom observa greşelile pe care nu 
le-am văzut în trecut, când aceste lucrări ni s-au 
părut adevărate capodopere... Astfel ne putem 
urmări propria evoluţie.



Poliedre şi corpuri de rotaţie - |  
pas cu pas

I La început, să aranjăm obiectele în com­
poziţii mai simple. Să încercăm să punem 

în evidenţă trăsăturile cuburilor şi corpurilor de 
rotaţie.

2 Când facem schiţa, să fim atenţi la raportul 
dintre înălţimea şi lăţimea cilindrilor şi cu­

burilor. Cel mai dificil de desenat sunt direcţiile 
muchiilor şi elipsele.



O  Dacă proporţiile şi direcţiile sunt corecte şi ne-am stabilit liniile, putem trece la aplicarea 
^  luminilor şi umbrelor. Deoarece desenăm un studiu, nu este o greşeală -  ci chiar un avantaj - 
^ că  marcăm colţurile sau muchiile pe care nu le putem vedea ale obiectelor opace.



Natură statică cu obiecte sferice 
şi cilindrice -  pas cu pas 1

1 Pentru studiul for­
melor naturale ne 

propunem  să realizăm 
o natură statică cu mere, 
portocală, porumb us­
cat şi ram uri înflorite de 
răchită.

2 Schiţăm uşor obiec­
tele din natura stati­

că, ţinând cont de rapor­
turile dintre ele. Studiem 
atent caracteristicile unor 
elemente (de exemplu, 
care sunt diferenţele din- 
tre forma portocalei şi a 
mărului). Acest lucru este 
im portant în special la 
desenul în creion, pentru |  
că lucrăm în alb-negru şi 
nu putem  folosi culoarea 
pentru diferenţierea lor- p



A  Să încercăm să realizăm  aceeaşi natură statică prin  tehnici diferite. La început executăm o 
^  schiţă simplă, cu vopsea diluată cu apă sau cu tuş diluat cu apă, păstrând întotdeauna eventu- 

posibilitate de a reveni asupra lucrării. Apoi se accentuează contrastele în mod treptat, schim­
bând des pensula şi peniţa. Deoarece nu desenăm  o planşă explicativă la biologie, vom finaliza 
A rarea mai repede, dând  astfel o notă de prospeţim e lucrării noastre.

3 Dacă formele şi pro­
porţiile sunt bune, 

putem începe haşurarea. 
Aici putem pune în evi­
denţă diferentele dintre > > 
portocală şi măr. Prin 
contrast mai accentuat 
putem mări plasticitatea 
şi efectul spaţial al obiec­
telor.



Natură statică cu cilindru, 
cuburi şi o sticlă -  pas cu pas

1 Schiţăm obiectele
cu linii fine pe 

hârtie. Trasăm cu o li­
nie marginea mesei sau 
a podelei, pentru ca 
obiectele ilustrate să nu 
„plutească în aer”
E recomandabil să pri­
vim  cu atenţie feţele la­
terale şi muchiile cubu­
rilor, pentru  ca acestea 
să iasă frumoase şi bine 
proporţionate. Atenţie 
sporită la elipsele sticlei 
si ale rolei de bandă >

adezivă sprijinite de 
aceasta!

2 Dacă proporţiile 
direcţiile şi pozij 

sunt potrivite, concre 
zăm liniile şi avem gi 
de acurateţea desenul* 
Se accentuează muchi 
vizibile şi se continuă 
realizarea umbrelor i  
un creion mai moaie.
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3 Păstrăm intensita­
tea tonală a obiec­

telor prin comparare. 
Lucrarea se finalizează 
cu aplicarea umbrei 
purtate şi a umbrei 
lăsate.

A  Ruteni experimenta şi alte tehnici de lucru
, de exemplu folosirea prafului de cretă



Despre înrămare şi paspartuur

Fixativ şi pulverizator pentru fixarea desenelor cu cărbune, cretă şi cretă pastel

Dacă dorim  să ne păstrăm  desenele, m erită să 
sacrificăm puţin  tim p şi efort p en tru  ca s-o fa­
cem în m od profesional.
Desenele realizate cu cărbune, cretă sau pastel 
sunt foarte sensibile, se m urdăresc uşor. De 
aceea, dacă am term inat o lucrare şi nu  m ai d o ­
rim  să adăugăm nim ic la ea, se fixează cu soluţie 
fixativă preparată de noi sau procurată din co­
merţ. Se ţine pulverizatorul la 30-40 cm  distanţă 
de lucrare şi se pulverizează soluţia fixativă pe 
desen. Dacă pulverizăm prea de aproape, hârtia 
se va înmuia rapid. Se începe de la un  colţ supe­
rior al lucrării şi se continuă uniform  de-a cur­
mezişul, înainte-înapoi şi în jos. Pulverizarea 
trebuie să se realizeze uniform  pe toată supra­
faţa. Fixativul nu se aplică deodată în tr-un  strat

gros, ci în stra tu ri subţiri, ch iar dacă desenul»! 
pulverizează de m ai m ulte ori. Nu pulverizăm 
pe ud, ci aşteptăm  să se usuce. Stratul următor 
se aplică doar după ce stratul anterior s-a uscat 
Este im portan tă  şi depozitarea corespunzătoare 
D esenele se păstrează întotdeauna în poziţie ori­
zontală, p en tru  a se evita ondularea şi şifonarea £ 
lor. în tre  desene se pun  foi subţiri. Putem folosi 
în  acest scop rolele de hârtie, hârtia de calc sau ; 
cea de ziar.

Cum realizăm un paspartu f
Dacă dorim  să expunem  o lucrare de-a noastră 
sau s-o facem cadou prietenilor sau rudelor,



Proporţiile standard la confecţionarea paspartuului

trebuie s-o înrămăm sau s-o ducem la înrămat. 
Desenele, graficele se aşază într-un paspartu 
(ramă din carton) înainte de înrămare. Acesta 
Protejează lucrarea şi îi conferă o notă de ele­
ganţă. Materialul din care se confecţionează 
Paspartuul este un carton gros. Poate fi de orice 
culoare, dar nu se recomandă culorile stridente, 

I  ci cele pastelate.

Rolul său este să pună în evidenţă desenul în 
mediul ambiant în care va fi expusă lucrarea. 
Totodată protejează lucrarea, care în felul acesta 
nu atinge sticla. Paspartuurile pot fi confecţiona 
te atât de noi, cât şi de meseriaşii care se ocupă 
de înrămări.
De obicei se utilizează rama de carton cu două 
pagini. Pentru prima pagină se va alege un



carton  curat, cu suprafaţă frum oasă. în  com erţ 
se găsesc cartoane speciale, la care culoarea în 
secţiune este diferită de cea exterioară. Cu aces­
tea putem  obţine efecte m ai deosebite.
D in m ijlocul cartonului paspartuului, folosind 
liniarul de m etal, se taie cu un  cuţit ascuţit 
special pen tru  intarsie un  dreptunghi m ai m ic 
cu câţiva centim etri decât desenul. D esenul se 
lipeşte de cartonul d in  spate, având grijă ca p rin  
orificiul tăiat să se vadă încadrarea potriv ită  a 
imaginii. Pentru  încadrarea im aginii se poate 
utiliza un  instrum ent auxiliar. Se taie d in  carton 
două form e de L, iar p rin  m işcarea acestora se 
caută încadrarea cea m ai potriv ită a im aginii, la 
fel cum  procedează şi regizorii, cu cele două de­
gete m ari şi arătătoarele, când vor să încadreze 
o imagine.
Cele două cartoane tari, cu desenul nostru  între 
ele, se presează unul peste altul. Astfel obţinem
o foaie de carton frum oasă, cu o deschizătură la 
mijloc, p rin  care se vede desenul nostru. D ede­
subt se află celălalt carton, cu rol de întăritură. 
Decuparea dreptunghiului am intit nu se reali­
zează chiar pe mijlocul hârtiei, deoarece în  acest 
caz, privind din depărtare, va părea că acesta a 
alunecat, deoarece mijlocul optic şi centrul geo-

' m m

M odul general de a confecţiona un paspartu

Cartoane utilizate pentru confecţionarea paspartuurilor



Uneltele necesare pentru paspartu

metric al unei suprafeţe date nu se suprapun.
Pe cele două margini laterale şi în partea de 
sus se păstrează aceeaşi distanţă, iar jos se lasă 
puţin mai mult decât la celelalte. Astfel lucrarea 
va părea mai elegantă. O măsură potrivită este 
ca pe lăţimea laterală la paspartu să fie 5 unităţi, 
precum şi în partea de sus, iar 7 unităţi în partea 
de jos.
Există şi tipuri de paspartuuri mai speciale, aces­
tea fiind folosite la gravuri mai valoroase. în 
aceste cazuri desenul va avea două paspartuuri 
de mărimi diferite, suprapuse, de tip cadru în 
cadru, care vor fi întărite de cartonul din spate. 
Lucrarea devine mai frumoasă în cazul în care

cadrul se decupează la un unghi de 45 de grade, 
astfel cartonul va părea puţin mai gros şi nu va 
umbri lucrarea. Confecţionarea acestora necesi­
tă îndemânare şi unelte adecvate, de aceea este 
indicat să se facă de către specialişti.
Pentru desenul încadrat în paspartu se alege o 
ramă simplă, moderată, potrivită temei, care să 
fie în armonie cu aceasta. Pentru desene nu se 
aleg niciodată rame aurii sau cu model în stu­
catură, de altfel foarte la modă în zilele noastre. 
Specialiştii care se ocupă de înrămări ne pot ofe­
ri sfaturi utile în ceea ce priveşte alegerea ramei 
potrivite, însă o putem găsi şi în magazinele cu 
profil de amenajări interioare.



Analiza plastică a lucrărilor

3 a a l R W r v r

gwjWBig, Sobă de teracotă
în  acest desen se văd de fapt bucăţi de cărămidă aşezate unele peste altele. Se poate analiza ' #   ̂
laşi timp efectul perspectivei în diferite situaţii: privite de sus, de la nivelul ochilor sau de jos» 
se află linia orizontului şi punctul de fugă spre care converg liniile laterale. Uşa sobei, prin |g  
rotunjită şi rustică, întrerupe monotonia desenului liniar al suprafeţei sobei.



Peisaj

Ca în celelalte două lucrări, şi aici întâlnim forme geometrice rectangulare şi rotunde. La prima 
vedere nici nu se observă acest lucru, însă acoperişurile caselor pot fi percepute ca prisme triunghiu­
lare, casele ca paralelipipede dreptunghice, iar arborii şi arbuştii ca sfere sau conuri. Această teorie 
era caracteristică artiştilor cubişti de la începutul secolului al XX-lea. Ei descompuneau orice, chiar 
Şi corpul uman, în forme geometrice, susţinând că acestea stau la baza tuturor formelor complicate.
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Scaun de bucătărie
Este un obiect de uz casnic foarte asemănător unui cub. în  desen putem  observa umbrele frumoase, 
zonele închise, direcţia planurilor şi îmbinările scaunului. Desenatorul a avut grijă ca cele patru pi­
cioare să fie aşezate pe podea în aşa fel încât scaunul să nu dea senzaţia că se mişcă, iar m uchiile sa 
se potrivească, să respecte convergenţa spre punctul de fugă.



Mic dicţionar de termeni

te gândit separat de contextul real din 
e parte, care nu are de-a face cu realitatea

Academic
Care se supune unor reguli stricte, foarte severe, 

anoane prestablite. Renunţă la nou

Acuarelă
i pictură care utilizează culori diluate 
osind ca liant gum a arabică. Vopsea cu 

e acoperire redusă, care formează pete 
aparente

Ai^tata
a gravurii în m etal care foloseşte acizi 
roziune, aplicată asem enea acuarelei, cu 

e a eroda placa şi a produce prin  im prim a­
re pete picturale

Antropomorf
Care are formă umană. A rată ca o fiinţă om e­
nească

Armonie
îmbinarea plăcută a elementelor unei opere, re­
zultată din efectul spaţial creat şi d in  raporturile 
interioare echilibrate ale lucrării

Artă arhaică
în sens restrâns, denum eşte arta grecească antică 
până în sec. al V-lea î. Hr. şi capodoperele rămase 
din această perioadă

Artă pentru artă
Concept conform căruia creaţia nu are conţinut 
Şi nici mesaj artistic şi a fost creată pentru  a fi 
suficientă sieşi

Artă plastică
Denumire dată unor genuri de artă transmise pe 
cale vizuală (pictură, sculptură, grafică). Parţial, 
aceasta include arhitectura şi artele decorative

Arte decorative
Denumire dată unei categorii foarte largi de 
obiecte cu rol utilitar şi estetic formată din mai 
multe ramuri, în funcţie de materialele şi scopul 
de utilizare a obiectelor

Asimetric
Lipsit de simetrie, neuniform 

Atelier
încăpere în care lucrează artiştii plastici: pictorii, 
sculptorii, graficienii, gravorii etc.

Avangardă
Mişcare ideologică şi artistică ce introduce 
elemente noi, care s-au manifestat mai ales în 
secolele al XlX-lea şi al XX-lea

Bister
Acuarelă de culoare maro. Vopsea maro-închis, 
care se fabrică din cenuşă de fag sau din bitum. 
Se poate utiliza şi la realizarea umbrelor într-un 
desen

Caracter
Trăsătură distinctivă, însuşire, particularitate 

Caricatură
Desen în care se exagerează intenţionat unele 
trăsături tipice ale unei persoane, obiect sau 
întâmplări

Clasic
1. Referitor la perioada antichităţii greco-romane
2. Despre artişti consacraţi



Compoziţie
Structură cu caracter unitar, obţinută din ele­
mentele constituente şi din relaţiile ordonate 
dintre acestea, care au scopul de a transmite un 
mesaj estetic

Construcţia imaginii
Structură plastică. Demers plastic prin care se 
alcătuieşte o imagine

Contrapunct
Suprapunerea a două elemente diferite (de obicei 
teme muzicale), în care fiecare are un caracter 
unitar

Contrast
Opoziţie puternică, care pune în evidenţă dife­
renţa dintre elemente sau conflictul dintre ele.*
Este un mijloc de expresie plastică prin care se 
atrage atenţia într-o anumită zonă a lucrării

Contur
Linie care mărgineşte o suprafaţă, un obiect 

Creion de argint
Condei de metal cu vârf de argint, asemenea 
unui creion. Instrument de desen folosit în Anti­
chitate şi Evul Mediu pentru desenarea detaliilor 
fine

Cretă pastel
Cretă colorată, cu urmă fină 

Crochiu
Schiţă rapidă care pune in evidenţă elementele 
mai importante. Se realizează cu mâna liberă, 
rapid şi nu ţine cont de detalii

Culoare locală
Culoarea reală a obiectelor, privită de aproape, 
la lumina soarelui. Culoarea locală se schimbă 
odată cu schimbarea luminii; acelaşi lucru se în ­
tâmplă dacă obiectele sunt privite de aproape, iar 
după aceea din depărtare. De exemplu, pădurea 
dintr-o zonă montană, privită de aproape este 
verde, iar din depărtare va părea albastră datorită 
efectului stratului de aer. Schimbarea culorii lo­
cale a fost îndelung cercetată de pictorii impresi- 
onişti şi peisagişti, în a doua jumătate a secolului 
al XlX-lea

Decorativ
Care serveşte la decorare (în artă). în  arhitectul 
este opusul elementelor de structură; în pictiîjjp 
se bazează pe efectul optic al culorilor în sine, 
fară sublinierea expresivă a formelor

Deformare
Schimbarea formei unui material, denaturarea sa. 
Metodă folosită în artă pentru modificarea per­
manentă a formei, volumului ori suprafeţei unui 
material, cu scopul de a-i spori expresivitatea

Desen în creion
Tehnică grafică realizată prin desenare. La 
început se foloseau creioane de plumb, zinc sau 
argint. Acestea au fost înlocuite de grafit în a 
doua jumătate a secolului al XVI-lea. Din grafitul 
amestecat cu lut se obţin creioanele de duritate 
diferită folosite şi în zilele noastre

Diagonal
Oblic, cruciş, curmeziş. în geometrie reprezintă 
segmentul de dreaptă care uneşte două vârfuri 
opuse ale unui poligon

Dimensiune
Volum spaţial (lungime, lăţime, înălţime) 

Eclectic
Artă sau şcoală care îmbină elemente de stil din 
perioade diferite în aceeaşi creaţie

Efect
Impresie produsă asupra cuiva în special de către
o operă de artă

Efectul cromatic al culorilor 
Se disting culori care dau senzaţia că „se apropie, 
vin în prim-plan (culorile calde, puternice, de 
exemplu roşu, portocaliu, galben), şi culori care 
creează senzaţia de îndepărtare (albastru, albas- 
tru-verzui, gri-albăstrui)

Epigon
Urmaş, succesor, inferior ca valoare faţă de înain­
taşii săi

Figurativ
Care redă imaginea concretă a unui obiect sau a 
unei fiinţe



Monogramă
o : 41 saU sală în care sunt expuse lucrări de artă Semnătura artistului, constând din iniţialele 
A numelui său

( iliai larg, aici sunt incluse ramurile 
ai (creion, cretă, desen în peniţă etc.)> 
ori şi pictura în acuarelă. în  sens mai 

, , 1(s, aici sunt cuprinse cele trei grupe de 
- imprimării (tiparul înalt: xilogravura, 

ura; tiparul normal: litografia, m onoti- 
: presiune mare: gravura în oţel şi cupru, 
ţinta -  maniera neagră, acul rece, gravura 
ru, acvaforte şi acvatinta)

îflCur

I  Ţunică grafică prin care se elim ină o parte din 
a unei forme, cu rolul de a fi folosită ca 
matriţă de im prim are) la multiplicarea 

aagini

{p it ire în form ă
mplă, geometrică sau im aginară, care 

e în interiorul său form e com plicate pe 
ca meşte într-un întreg

■ K isch
n care provine din lim ba germ ană şi deno­

tă prost-gust, adeseori referitor la diletantism ul 
artistic. De obicei kitsch se referă la obiectele 
pseudo-artistice care m im ează arta  sau diferite 
stiluri artistice deja consacrate; nu  are valoare 
artistică

Laviu
Tehnică prin care, cu o pensulă înm uiată în bis- 
ter, sepia sau acuarelă, se pune în evidenţă forma 
elementului reprezentat

Linia orizontului
Linia ochilor noştri. Nivelul până la care ajunge 
vederea noastră, considerată linie de reper în 
redarea perspectivei

Mastic
Răşina galbenă, parfumată, a fisticului (Pistacia 
terebinthus). Prin adaos de terebentină se obţin 
tacuri (firnis) folosite pentru  fixarea picturilor

Model
Tip reprezentativ. Persoană sau obiect ilustrat de 
către artist

B K I

Monumental
Grandios, măreţ, impunător. Atribut pentru o 
lucrare de artă care se impune prin dimensiuni 
mari în detrimentul redării detaliilor

Motiv
Ceea ce urmează a fi reprezentat în lucrare. Ele­
ment pictural sau sculptural dintr-o compoziţie

Negru de fum
Cea mai pură vopsea neagră, obţinută artificial. 
Se prepară prin arderea incompletă a uleiului, în 
mediu anaerob. Se foloseşte în special la fabrica­
rea tuşurilor

Notităf
în  desen, câteva idei sau linii care trasează trăsă­
turile prim are

Nuanţă>
Varietate a unei culori, mai deschisă sau mai 
închisă, mai caldă sau mai rece.

Ornamentică
Motive decorative. Poate fi geometrică, vegetală, 
figurativă sau combinaţia acestora

Paspartu
Provine din franceză (passe-partout). Ramă de 
hârtie sau de carton aşezată între sticlă şi o lu­
crare de artă înrămată (pictură, desen, acuarelă, 
fotografie etc.)

Perspectivă
Sistem de reguli prin care se poate reda, în planul 
bidimensional al lucrării, senzaţia celei de-a treia 
dim ensiuni (îndepărtarea).
Perspectiva liniară se referă la felul cum desenăm 
liniile care se îndepărtează, tinzând spre acelaşi 
punct de fugă. Perspectiva aeriană se referă la 
efectul spaţial al culorilor, care îşi pierd intensita­
tea cu cât sunt mai îndepărtate.
Perspectiva „de la glezna broaştei” este realizată 
de jos, de la nivelul solului, iar cea denumită „în 
zbor de pasăre” este realizată de sus



■ Plasticitate 
însuşire care redă naturaleţea modelului, a 
spaţiului. Interpretare personalizată, bazată pe 
modelare, deformare, colorare, desenare, grava­
re şi pe alte modalităţi de lucru specifice artelor

■ plastice i

Proporţie
Raport între dimensiunile unor obiecte, forme

■ sau între dimensiunile părţilor unui întreg■
Racursi
Deformarea aparentă a unui obiect datorită per­
spectivei, prin care părţile mai apropiate se văd 
mai mari, iar cele îndepărtate mai mici

Reprezentare
Desen sau imagine care arată sau vizualizează un 
text

Restaurare
Repararea şi completarea părţilor distruse ale 
unei opere de artă. Refacerea în forma iniţială a 
unui monument sau a unei lucrări plastice

Schiţă de lumini şi umbre 
Contururi de pete difuze, imagine care nu fixează 
conturul umbrelor obiectelor sau fiinţelor, farăy J

detalii interioare. Poate fi realizată prin desenare 
(haşurare) sau prin decupare

Schiţă>
Forma primară a unei lucrări, constând din câte­
va linii sumare care pun în evidenţă esenţialul, în 
linii mari

Secţiune
Suprafaţă obţinută prin secţionarea concretă sau 
imaginară a unui obiect tridimensional

Secţiunea de aur
Raport considerat perfect, din punct de vedere 
matematic, între un întreg şi părţile acestuia. 
Conform acesteia, raportul dintre partea mai 
mică şi partea mai mare este identic cu raportul 
dintre partea mai mare şi întregul din care fac 
parte

J Sepia
■ Materie de culoare cafeniu-închis, secretată de 

sepie sau obţinută pe cale industrială. în secolul

I
al XlX-lea s-a folosit la realizarea umbrelor în 
desene

Simetrie
Proprietate a unui ansamblu de elemente organi­
zate prin oglindire şi asemănare pe părţi diferite 
delimitate de o axă de simetrie, punct de simetric 
sau plan de simetrie

Sintetic
Care pune în evidenţă trăsături generale, comune 

Snob
Persoană care admiră în chip exagerat un obiect 
de artă, fară o apreciere întemeiată, care simu­
lează admiraţia faţă de valorile artistice şi adoptă 
fară alegere tot ce este la modă

Static
Nemişcat, rigid, în stare de echilibru

Stil I
1. Mod de exprimare specific unei arte, unui 
artist, unui curent etc.
2. Condei de metal sau de os, cu vârf ascuţit, cu 
care se scria în antichitate pe tăbliţele de ceară

Stilizare
Simplificare. Reducerea formei unui obiect din 
natură la trăsăturile sale esenţiale, folosindu-1 ca 
element decorativ

Structură
Alcătuirea internă a unui corp, caracterizată prin 
poziţia şi legătura dintre elementele componente

Suprafaţă de rotaţie
Suprafaţa obţinută prin rotirea unei linii sau cur­
be în jurul unei axe de rotaţie

Tehnică
Totalitatea uneltelor, metodelor şi procedeelor de 
lucru necesare realizării unei lucrări plastice

Temă
Ideea principală dezvoltată într-o operă. Valoa­
rea artistică a unei opere nu constă în temă, ci | |  
conţinutul, mesajul şi expresivitatea operei

Tonalitate
Luminozitatea unei culori: mai închisă sau mai 
deschisă etc. Ambianţă cromatică într-un tablou



Valorare
oare deschisă, de fluiditate ridicată, Efect de culoare rezultat din nuanţele fine ale 

igălbeneşte, obţinut prin presare din luminii şi umbrei, obţinut prin amestecul unei 
: ică culori cu alb (se deschide), sau cu negru (se
r ‘ închide)

naturală
ural obţinut din păm ânturi, de 

nă, cu nuanţe uşor verzui. Prezintă 
r ______U lumină şi oxizi
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