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Carlo Crivelh (1430-1495) - Bunavestire cu Sfantul Emidius (tempera



Scurt 1storic

Desenul a fost practicat inca din cele mai vechi
impuri. Primele creatii au fost uneltele orna-
mentate, precum si desenele colorate de pe pe-
retii pesterilor (Lascaux si Altamira). Aceste
desene au fost create cu scop magico-religios.
Date acestea dovedesc importanta desenului
inca din perioada preistorica.
Ulterior, Tn etapele urmatoare ale dezvoltarii so-
ciale, indatoririle artistice si de cult ale desenului
sunt preluate de pictura. Baza picturii este de-
senul, atadtin formarea profesionala a pictorilor
cat siin creatia artistica propriu-zisa, chiar daca
finalizarea picturii necesita acoperirea desenului
cu culoare. Desenul este prima etapa Tn crearea
picturii, dar si a ilustrarii de carte.
Dezvoltarea desenului liber si creativ a fost in-
franata de ilustratorii de carte, care erau de fapt
niste copisti. Ei imitau cu fidelitate un model
prestabilit, singurul lor scop fiind sa obtina
0 imagine cat mai apropiata de original.

Astfel se explica faptul ca unele teme copiate
s-au repetat destul de des in Evul Mediu. Desi
cele mai multe sunt reproduceri fidele, totusi din
stilul folosit se poate deduce care este lucrarea
originala luata ca model si cine este autorul,
adica artistul creator.

Din copiile facute dupa capodoperele din seco-
lul al XIV-lea ies la iveala studiile dupa operele
antice. Atunci apar pentru intdia oara in colec-
tiile particulare primele studii dupa natura.
Chiar si la vechii desenatori italieni, ca Gentile
de Fabriano si Pisanello, putem observa acest
dualism aparte: se respecta modelele prestabili-
te, dar se introduc si elemente noi bazate pe
studiul dupa natura.

De la sfarsitul secolului al XIV-lea apar adeseori
creatii proprii, care sunt deja desene autentice.
Cel mai vechi desen autentic a fost descoperit
de Bernhard Degenhartintr-un codex din
Vatican.
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Vincent van Gogh (1853-1883): Campie sigradina (desen in penita)

Prin imaginatie, desenul devine din ce in ce mai
complicat si poate exprima orice idee sau fante-
zie umana. Desenul este considerat de acelasi
rang cu celelalte ramuri artistice. Interesul fata
de subiect este influentat de curentul vremii, de
moda, dar si de temperamentul artistului. Curen-
te puternice, precum manierismul, pot influenta
artistul chiar si in studiile dupa natura.

Se mai pot exemplifica studiile dupa animale
facute de Rembrandt, precum si desenele reali-
zate de Rubens si scoala sa. Pictori din secolul

al XVIll-lea; ca francezul Watteau gl vene{jenii
Tiepolo si Piazetta, transpun in pictura observa-
tille obtinute din studiile desenelor facute dupa
natura. Artistii clasicisti, nazarineni si romantici
pun si mai mare accent pe studiul dupa natura,
folosind reguli stricte de reprezentare plastica,
in cursul secolului al XIX-lea intalnim doua ati-
tudini diferite care coabiteaza in timp si spatiu.
E vorba de stilul academic, care dureaza pana in
secolul al XX-lea si pune accent pe studiul strict
dupa natura. Al doilea este impresionismul, care
se bazeaza pe efectul optic pitoresc al luminii si

al culorilor si nu cauta sa copieze natura, ci sa
0 interpreteze.

La Klimtintalnim linii ornamentale si decorati-
ve, dar la Picasso sau Matisse se observa o struc-
tura mai severa a picturii,

in secolul al XX-lea desenul a castigat un carac-
ter independent, remarcandu-se prin modul
sau de realizare sau de abstractizare, cu trasaturi
personale, elocvente la adresa artistului. Desenul
devine un gen artistic propriu,

nsa importanta artistica a desenului a fost cel
mai bine pusa in valoare de artistii premergatori
ai artei secolului al XX-lea. Atmosfera tablourilor
lui Cezanne reiese din petele difuze, abia atinse
de pensula, care sugereaza doar forma, farasao
reprezinte. in acelasi timp Van Gogh, in desenul
realizat cu condei de trestie, foloseste linii ten-
sionate, dinamice, pline de forta, caracteristice
stilului sau pictural.

De-a lungul timpului s-au folosit diverse metotfc;
de desen care au stat la baza creatiei artistice si
chiar daca tehnica evolueaza, se pare ca desen

va ramane inca multa vreme definitoriu in art
plastice.



putini sunt cei care sa nu-si fi dorit vreodata
sa stie sa deseneze sau sa picteze. Desenul si
pictura ne amintesc de marii artisti, pe care nu
indraznim sa-i urmam; de aceea de multe ori

insa artistii tuturor timpurilor s-au straduit sa
surprinda esenta obiectului, a fiintei sau a ideii.
Artistul nu poate fi lipsit de indemanare si de
pricepere. Nu poate fi numit maestru cel care
Tconvingem singuri sa renuntam la studiul
desenului, desi cu putina atentie si exersare se
pot obtine rezultate frumoase intr-un timp des-

nu stapaneste partea tehnica a meseriei, ce tine
de Tndemanare. in schimb, chiar daca cineva
deseneaza frumos nu inseamna ca este artist.
Cunoasterea meseriei nu inseamna arta. insa
daca nu exista aceste cunostinte, lipsesc bazele
creatiei si nu avem pe ce sa cladim. Rezultatul va
fi cu lipsuri, va semana cu ceva real, dar se

va simii ca e falsyadica nu functioneaza.

tul de scurt. Scopul acestei carti este sa ne incu-
ajeze si sa ne alunge teama de coala alba. Aflam

de aici care sunt materialele de lucru, usor de
>rocurat din comert. Cartea ne ofera cateva sfa-
uri necesare pentru desenarea formelor simple,

1 corpurilor rectangulare si a celor de rotatie.
Desenul sta la baza tuturor genurilor artelor
plastice. El se poate dobandi si dezvolta prin stu-
diu si exersare. Este o parte componenta in pro-
cesul cunoasterii, de la modelul natural si pana
la pictura. Chiar si omul primitiv desena anima-
lele ce urmau sa fie vanate, studiind astfel mai
bine formagcaracteristicile si eventual obiceiuri-
le acestora. Succesul vanatorii si chiar existenta
sa depindeau de aceste cunostinte. Dupa aceasta
perioada, modul de reprezentare a imaginii s-a

schimbat treptat, devenind uneori mai realist,
alteori mai limitat de anumite bariere.

Este important sa cunoastem principiile si tehni-
cile de baza, e bine sa avem talent, dar nu e su-
ficient! Dezvoltarea si evolutia inseamna ceva in
plus.

Dar sa nu ne descurajam! Sa desenam, sa pictam
fara teama! Sa avem curaj! Sa dam forma ideilor
noastre!

Nu conteaza daca creatia noastra este mai slaba,
sau ca ne-am Tncurcat printre linii si culori. Cel
mai mult conteaza ca rezultatul final este realizat
de noi, ca reprezinta efortul nostru si lucrarea

noastra.
Autorul

Albrecht Durer (1471-1528): Studiu despre utilizarea caroiajului (xilogravura)



Materiale si instrumente

de desen

Plangeta de desen

De obicei desenele se realizeaza pe hartie. Hartia
este moale, de aceea trebuie fixata pe o suprafata

- - - v

seta de desen. Plansetele ce se pot achizitiona in
magazinele de specialitate sunt de obicei usoare,

Moduri defixare a hartiei de desen

facute din lemn moale, astfel ca putem infige cu
usurinta pionezele in ele pentru fixarea héartiei
de desen. Plansetele care se gasesc in comert
sunt de diferite dimensiuni. Suprafata acesto-
ra este de obicei neteda, insa cu timpul se mai
uzeaza, se deformeaza si apar mici imperfecti-
uni. Aceste deformari se pot evita daca sub har-



A2
AO 1189 x 841 mm BO
Al 841 x 594 mm Bl
A2 594 x 420 mm B2
A3 420 X 297 mm B3
A4 297 x 210 mm B4
A5 210 x 148 mm B5

Formate standard de hartie si dimensiunile lor

tie, sub coala de desen, se asaza cateva straturi
de hartie groasa. in felul acesta hartia superi-
oara, pe care desenam, nu atinge direct lemnul.
Pentru fixarea desenului, in loc de pioneze se
poate folosi si banda adeziva. in magazinele de
specialitate se gasesc benzi autocolante, care se
dezlipesc de coala de desen fara s-o deterioreze
si pot fi rupte usor cu mana. Coala de desen se
poate fixa si cu cleme de dimensiuni potrivite,
eventual cu cleme de rufe, in functie de grosi-
mea plansetei de desen si de dimensiunile colii

de hértie. Desigur, putem folosi pe rol de planse-

ta orice placaj, scandura sau alte materiale rigide
provenite din tdmplarie.

Este necesar ca foaia de hartie sa fie fixata para-
lel cu marginile plansetei de desen, astfel ca sa
ne ajute la desenarea orizontalelor si verticalelor,

MMMMI

A3

A4 A6

A5

1400 x 1000 mm
1000 x 700 mm
700 x 500 mm
500 x 350 mm
350 x 250 mm
250 X 175 mm

dar si la verificarea acestora. Plansetele nu se
recomanda sa fie tinute in mana, mai ales cele
mari, care sunt destul de grele. Acestea se pun

pe banci speciale pentru desen, sau pe un scaun
obisnuit.

Hartia

Tnainte de aparitia hartiei de desen si scris s-au
utilizat tablite de lut, papirusuri, tablite ceruite,
piei de animale, pergament etc. Hartia uzuala

de chinezi. Ei au pastrat secole intregi acest
secret.

Hartia a patruns in Europa prin intermediul
arabilor, care in anul 751 Tnving armata chine-



za in batalia de la Talas. Printre chinezii luati
ostatici de catre arabi se gaseau si cativa lucra-
tori din atelierele de hartie chinezesti, care au
impartasit secretul fabricarii hartiei pentru a-si
salva viata. Astfel, pe langa China si Coreea,
primele mari centre de fabricare a hartiei au fost
in Samarkand (Uzbekistan) si in Bagdad (Irak).
Stiinta fabricarii hartiei patrunde in Europa prin
Peninsula Iberica (Spania), pe fostul teritoriu

al maurilor, fiind adusa prin Egipt si Africa de
Nord. Mai tarziu patrunde n Italia, apoi, treptat,
ajunge si in alte tari ale Europei. Materia prima
principala in fabricarea hartiei, alaturi de deseu-

rile textile, a fost lemnul, dar de la mijlocul seco-
lului al XIX-lea celuloza a devenit materia prima

de baza. Marimea colii de hartie se insemneaza
cu litere si cifre (de exemplu, A4 si B4). Aceas-
ta se poate Tmparti in doua, in patru si asa mai
departe.

Bl°c de de*en si coli de desen

Un exemplu obisnuit: sa luam o foaie de hartid
din cele folosite la imprimante sau copiatoare.
Marimea acesteia este 210 x 297 mm, deci
ximativ 20 x 30 cm. Aceasta marime o numi
formatul A4. Daca o prelungim pe latura mare 1
se obtine formatul A3. Daca o dublam si pe
aceasta se obtine formatul A2, si asa mai dej

te. Daca revenim la formatul A4, adica la coala
de 20 x 30 cm, si o0 Tnjumatatim, obtinem foma
tul A5. Daca il Tnjumatatim si pe acesta se otji
formatul A6, adica marimea corespunzatoare
unei felicitari.

Formatul B este putin mai mare decét formatul
A. Formatul B2 este de baza, 50 x 70 cm. Laim-1
partirile in doua se obtin, de asemenea, forma-
tele B3, B4 si B5. Hartie de aceste marimi au
fabricat chiar si chinezii din antichitate.
Grosimea hartiei, in urma unei conventii inter-
nationale, este redata in grame/mp. Hartia pen- |



tru copiatoare mai sus amintita are probabil

80 sau 90 g/mp, ceea ce inseamna ca un metru
patrat (1 mp) de hartie cantareste 80 g, sau daca
este mai groasa are 90 g. Aceste coli nu sunt potri-
vite pentru desen, fiind prea subtiri. Eventual
pot fi folosite pentru notite sau schite. Coala de
desen trebuie sa aiba cel putin 100-130 g/mp.

Se recomanda utilizarea unei hartii placute ca
aspect, nu prea netede si putin rugoase, cu gre-
nul mare. Pentru Tncepatori se recomanda folo-
sirea mapelor spiralate din comert.

Mapa de desen este potrivita pentru a desena in
creion, dar pentru pictura Tn acuarela trebuie sa
se foloseasca hartie speciala, mai groasa, cu o
mai buna capacitate de absorbtie. Pentru carbu-
ne se recomanda folosirea hartiei de dimensiuni
mai mari, cel putin A3, iar suprafata acesteia sa
nu fie neteda, deoarece carbunele aluneca si nu
lasa urma potrivita. Pentru desenul in carbune
este foarte potrivita hartia Ingres (se pronunta

Diferite tipuri de creioane si urmele lor

»,engr”). Culoarea de baza a hartiei este alba, dar
sunt si hartii speciale de diferite nuante deschise,
pale, pastelate. Dupa ce am reusit sa stapanim
diferite tehnici de desen, putem utiliza hartii de
nuante Tnchise sau chiar negre, pe care sa dese-
nam cu creta de culori deschise sau cu creioane
pastel. Pentru desenele in carbune, ca exercitiu
sau pentru studii, putem folosi si hartia de im-
pachetat alba, cu suprafata usor rugoasa.

Instrumente de desen

Se poate lucra cu urmatoarele instrumente: cre-
ion grafit, creion colorat, carbune pentru desen,
creta, creion pastel, precum si cu cerneala, tus,

bait de nuca si sepia. Pentru desenul ce le folo-

seste pe cele din urma este nevoie de o pensula
sau o penita (eventual de o pana de pasare), ori
de o trestie simpla taiata potrivit.



Creionul

Creionul este instrumentul de desen cel mai
raspandit. Materialul de baza este grafitul, care
de fapt este carbune pur. La inceput carbunele
era exploatat doar in Anglia si, datorita faptului
ca exista ntr-o cantitate mica, pretul lui concura
cu cel al aurului. Ulterior s-au descoperit noi
zacaminte si n alte parti, grafitul devenind astfel
din ce in ce mai raspandit.

Creionul obisnuit a aparut la sfarsitul secolului
al XVIll-lea, cand chimistul francez Nicolas
Conte a maruntit bine grafitul, a adaugat putina
argila, a mulat amestecul in betisoare subtiri
numite mine de grafit si I-a prins intre bucati de
lemn. Cand desenam, aceste mine de grafit se
uzeaza, lasand pe hartie mici urme ale particule-
lor acestuia. Culorile din realitate sunt redate in
alb si negru sau in diferite nuante de gri. Exista
0 nuanta de gri corespunzatoare fiecarei culori.
Creioanele nu sunt la fel. Ele au duritati diferite,
indicate prin litere. Indicatia H (hard) Tnseam-
na o mina tare, dura, iar indicatia B (black)
desemneaza o mina moale. Pentru a ob{ine un

creion mai tare, la grafit se adauga mai rrmItf9
Cu acesta desenul va fi mai gri, se pot tra$${f£9
mai subtiri, mai exacte, iar varful creionului

nu se uzeaza asa repede. Asemenea creioanete |
folosesc pentru desene tehnice, in timp cecu |
creioanele mai moi se pot realiza desene artidfl
cu nuante mai fine. Nu se recomanda stergeretJ
sau frecarea liniilor, pentru ca murdaresc desgjl
nul. Despre realizarea diferitelor tonalitati deggl
vom discuta mai tarziu,

Tnainte de utilizarea grafitului la fabricarea
creioanelor s-au folosit creioane de argint, de
plumb si de zinc. Desenele superbe din erare-
nascentista erau realizate cu aceste instrumen-
te. Chiar si gravorii in cupru le-au folosit, pana
n secolul al X1X-lea, la realizarea schitelor. &
poate desena si cu creioane colorate, dar acestea
se sterg mai greu, de aceea se recomanda doar
persoanelor cu experienta. Ca si alte instrumen-
te de desen, si creioanele colorate pot fi utilizate
intr-o nuantg mai deschisa; dar desenul devine
mai expresiv daca folosim culori mai intense.
Se va acorda o atentie deosebita la combinarea

Ustensilele necesare desenului Tn carbune: carbune natural=arbune presat, radiera speciala

carbune (guma plastica), carpa



Crete colorate

si amestecarea culorilor. Este bine sa avem grija
cum combinam culorile. Sa nu amestecam prea
multe culori complementare, pentru ca desenul
sa-si pastreze acuratetea, iar culorile sa raméana
viguroase.

Carbunele pentru desen

Cu siguranta ne aducem aminte, din cele Tnva-
tate la chimie, ca daca lemnul este Tncins fara
oxigen intr-un spatiu inchis anaerob, nu arde ca

lemnul, ci se carbonizeaza si lasa urma pe hartie.

De obicei, Tn acest scop sunt folosite ramuri de
tei, gutui, alun, salcie sau prun, cu care se pot
realiza lucrari foarte frumoase, cu aspect tonic,
placut. Astfel se obtine carbunele natural. Din
magazinele de specialitate se poate achizitiona
atat carbune natural céat si presat, care se co-
mercializeaza sub forma unor betisoare subtiri
sau mai groase si lasa o urma mai intensa sau
mai inchisa decat carbunele natural. Pentru
incepatori se recomanda utilizarea carbunelui
pentru desen, deoarece daca se fac greseli, ele

se sterg usor si se poate relua desenul, iar daca
se observa urmele usoare ale lucrarii anterioare
ori eventualele greseli, acestea se pot corecta. Se
recomanda folosirea hartiei de dimensiuni mai
mari. intr-o méana tinem carbunele, iar in cealal-
ta e bine sa avem o carpa mica, moale si Timpatu-
rita. Daca se lucreaza cu ambele maini, adica cu
0 mana se deseneaza cu carbune, iar cu cealalta
se sterge cu carpa sau se retuseaza, obtinem o
suprafata fina, catifelata, cu tonuri fine. Pana

se poate, este bine sa se foloseasca la sters doar
carpa. Pentru desenul in carbune exista o radie-
ra speciala, numita guma plastica. insa folosirea
acesteia se recomanda doar la sfarsitul lucrarii,
pentru realizarea luminilor si luciului, deoarece
guma plastica lasa urme unsuroase pe hartie,
care pot fi deranjante la continuarea lucrarii.
Desenul realizat trebuie fixat, pentru a nu se
murdari. Mai demult, artistii isi fabricau sin-

guri solutia fixativa dizolvand 50 g selac in

0,5 lalcool tehnic de concentratie 96%. in zilele
noastre, fixativul gata preparat se poate achizi-



Creta pastel si carpa de sters

tiona din magazinele de specialitate. Aceastd so-
lutie se pulverizeaza pe tablou de la distanta de
40-60 cm. Trebuie avut grija ca Tn timpul fixarii
sa nu udam prea tare hartia.

Fixarea desenului pe hartie se poate realiza mai
usor prin pulverizarea find cu fixativ de par; este
0 metoda mai simpla, dar nu si cea mai buna.
Este mult mai simplu s& achizitionam fixativ si
pulverizator din magazinele de specialitate.

Creta

Creta presata se gaseste Tn comert de obicei Tn
culoare neagra, dar exista si variante de culoare
maro sau rosie. Aceste crete sunt de duritati di-

ferite. Asemeni desenelor in carbune, si acestea

trebuie fixate. Stergerea desenului Tn cretd este
dificila.

Creta pastel

Creta pastel se poate achizitiona la bucata sau la
set, Tn diferite culori. Creta este extrem de rezis-
tentd. Daca se utilizeaza Tn mod corespunzator
se pot obtine suprafete foarte reusite, catifelate.
Culorile din set sunt frumoase, dar se poate
obtine o lucrare si mai aspectuoasa daca se pro-
curd si alte culori deosebite: pamanturi naturale,
diferite nuante de verde, mov si culoarea pielii.
Fiecare culoare se realizeaza cu crete de nuante |



Setul de tus

diferite. Desigur, la sfarsitul lucrarii desenul
trebuie fixat si Tn acest caz.

Exista si crete pastel mai uleioase, cu care se
poate Tncerca un nou mod de desenare. Astfel, o
lucrare deja realizata in creta pastel uleioasa se
repicteaza cu o pensula Timbibata in terebentina.
Terebentina topeste creta pastel si culorile se
amesteca intre ele, aproape ca la o pictura.

Tus, bait de nuca, sepia, bister

Tusul este folosit din cele mai vechi timpuri.

In China era foarte raspandit inca din secolul

al ll-lea 1.Hr. Pe langa tusul negru se utiliza si
bisterul maro, care se obtine din carbune de

fag, precum si sepia de nuanta brun-purpurie.
Sepia se prepara din cerneala lichida a molustei
Sepia officinalis. Cerneala albastra se obtine din
arbustul Indigofera tinctoria, cea purpurie din
mineralul Cinnabarit (cinabru), iar cea verde
prin adaugarea malachitului. Tusul chinezesc
adevenit cunoscut in Europa in anii 1600. Era
folosit in unele cazuri pentru schite, respectiv la
picturile pe baza de apa (acuarele). Ca tehnica
grafica tusul arata foarte bine, in special daca am
dobandit iscusinta in tehnica desenului. Se poate
desena si cu pana de scris, cu un bat ascutit,

sau putem aplica cerneala pe hartie cu pensula.
Eventual se pot utiliza concomitent toate cele
trei metode. Dupa uscare putem reveni asupra
desenului pentru a face mici retusuri pe unele
portiuni, cu cernealad diluata. in acest fel putem
accentua umbrele pentru a obtine o suprafata

si mai frumoasa. Baitul de nuca se poate achi-
zitiona din comert sub forma de pulbere si, in
functie de cantitatea de apa adaugata, se obtine
un bait mai inchis sau mai deschis la culoare.
Instrumentele sus amintite influenteaza calitatea
lucrarii noastre. Desenul Tn pensula, dupa cum
reiese si din capodoperele artistilor din Rasarit,
este plin de forta si de tensiune. Desenul in pe-
nita necesita atentie si acuratete, indiferent ca a
fost realizat cu o penita de metal din comert sau
cu 0 pana naturala de pasare. De la liniile groa-
se, dure, si pana la liniile fine si subtiri, exista o
gama foarte larga de expresivitati plastice. Aces-
tea, la randul lor, se pot nuanta cu tus sau bait
dizolvat, dandu-i un rafinament in plus.

Sa nu ne fie teama sa utilizam diferite materiale
si instrumente, sa experimentam, sa fncercam
diverse tehnici; astfel ne vom putea gasi mai
usor propriul stil de exprimare plastica, adica cel
care ni se potriveste cel mai bine.



Pregatirea modelelor
de desenat

Sa studiem laturile, colturile si umbrele catorva
cuburi confectionate din hartie. Sa desenam pe

o foaie de hartie un cub desfasurat, cu latura de
7 cm. Din foile unei mape spiralate se poate con-
fectiona cubul exact la aceasta dimensiune. Obtj-
nem cuburi perfecte, regulate, doar daca dese-
nam un ,sablon” exact. Mentionam ca in afara
modelului prezentat mai jos se mai pot realiza
zece tipuri de sabloane. Sa nu uitam de margi-
nile pentru lipit! Muchiile se pot indoi trasand
cu liniarul, folosind un obiect tocit (de exemplu,
partea neascutita a cutitului), astfel Tncat lain-
doire se imbina frumos. Se taie, apoi se lipesc,
obtinand cubul. Cubul va arata mai frumos daca
urmele creionului sunt in interiorul acestuia.
Daca am lucrat exact si cu indemaéanare obtinem
un cub regulat. Se pot confectiona mai multe

Desenul unui cub desfasurat

mm

bucati, o serie intreaga. Cu aceste cuburi |f
realiza aranjamente diferite, asezandu le un*J
langa altul sau unul peste altul. Cuburile potgj
din sipci de lemn, avand avantajul ca permit
dierea muchiilor interioare, ascunse la cuburi
de hartie. Pentru studii de desen se pot confec

Cuburi din hartie

Cuburi din sipci de lemn



T

,cubul realizat pe jumatate poatefifolosit ca model de studiu

Cilindru din PVC, vopsit in alb

Cilindru taiat, vopsit in alb

tiona si corpuri cilindrice. Cilindrul din hartie,
neavand baze superioara si inferioara, nu va fi
niciodata un corp cilindric perfect. De aceea sunt
mai indicate tevile din PVC, de dimensiuni si
diametre diferite, utilizate Tn instalatii sanitare,
care dupa ce se curata se pot vopsi in alb. Aces-
tea sunt mai potrivite pentru studiul proportiilor,
al curburilor, elipselor, luminilor si umbrelor.



Sisteme de reprezentare -
perspectiva

Cubul

Cubul ne permite sa studiem tot ce este mai
iImportant pentru reprezentarea in spatiu. Toate
cele 12 muchii sunt egale ca lungime si fiecare
formeaza unghiuri drepte cu cele doua muchii
invecinate. Are 6 fete identice. La desen contea-
za foarte mult observarea formelor obiectului,
lar cubul este cel mai potrivit pentru aceasta.
Problema cea mai mare a desenului si a pictu-
rii a fost intotdeauna exprimarea in spatiul bi-
dimensional, adica n plan, a unui obiect tridi-
mensional, adica din spatiu. Pentru aceasta
s-au format si dezvoltat de-a lungul secolelor
diverse sisteme de reprezentare.
Dintre cele cinci-sase sisteme de reprezenta-
re, trei sunt de baza: proiectia, axonometria
Si perspectiva. in cazul nostru ne intereseaza
perspectiva, mai exact reprezentarea celei de-a
treia dimensiuni, deoarece celelalte sisteme sunt
folosite Tn general in constructii, in industrie,
precum si in arta moderna. Perspectiva ocupa
un loc aparte intre aceste sisteme de reprezen-
tare. Asa ,,vad” camera de filmat, camera video,
aparatul foto, dar asa vedem si noi lumea incon-
juratoare. Dintre obiectele de aceeasi marime,
cele indepartate par mai mici, iar cele apropiate
par mai mari. Daca revenim la imaginea cubului
observam ca muchiile care sunt paralele, teoretic
si practic, par sa se apropie si se indreapta spre
asa-numitul ,,punct de fuga”.
Este meritul artistilor Renasterii (Leon Battista
Alberti, Paolo Uccello, Piero della Francesca,
Andrea Mantegna si Albrecht Diirer din
Niirnberg) pentru ca au pus bazele perspectivei
liniare, precum linia orizontului sau punctele de Linia orizontului ne arata care cub sép|

fuga. Leonardo da Vinci a descoperit perspecti- desenat vazut de sus si care vazut de jos
va aeriana sau atmosferica, ceea ce inseamna ca



La nivelul ochiului

Studiu de perspectiva

obiectele mai apropiate de noi sunt mai bogate
n detalii, se vad mai clar, cu precizie mai mare,
in timp ce cu cat un obiect este mai indepar-
tat de noi, imaginea lui devine mai stearsa. La
studiul cubului putem vedea, din perspective
diferite, cum apare imaginea de la mai multe

niveluri ale ochiului. Daca privim de sus, vedem
pe deasupra cubului (acest mod de reprezentare
se numeste perspectiva ,,in zbor de pasare”).
Daca cubul este reprezentat de jos, partea supe-
rioara devine invizibila pentru noi, adica vedem
doar baza. in acest caz, nivelul ochiului - linia



Punctul de fuga

tomwan.

Reprezentarea liniei orizontului si apunctului defuga pe imaginea coridorului dintr-o scoala

orizontului - va fi sub baza inferioara a cubului, caz, atunci cand nivelul ochiului este in drept
dand impresia ca acesta s-a ridicat. Aceasta este cubului, caz Tn care nu vedem nici deasuprad
vederea de jos, de dedesubt. Exista un al treilea nici dedesubt, ci frontal.



Pregatirea pentru desen

Daca este prima oara cand desenam un cub,
pentru inceput se recomanda realizarea unor
schite din mai multe unghiuri. Daca avem un
cub la care se vede doar scheletul, il vom desena
pe acesta; daca nu, vom desena cubul anterior
confectionat din carton. Munca noastra este
usurata daca amenajam o masuta cu modele.
Aceasta activitate este mai simpla decat pare: se
asaza un carton sub cub, iar unul se fixeaza din
spate in plan vertical. Se alege instrumentul de
desen cel mai potrivit: pentru hartie mai mica
creionul, iar pentru hartie mai mare carbunele.
Se asaza cubul astfel Tncat sa aiba cel putin trei
fete vizibile.

Schite desenate din diferite unghiuri

Distanta de la care privim intregul obiect este

in functie de marimea acestuia. Aceasta distanta
trebuie sa fie de patru-cinci ori mai mare decat
inaltimea sau latimea obiectului. Adica un por-
tret se realizeaza de la 1,5 m, o persoana stand
in picioare de la 4-5 m, iar o biserica, pentru a
putea fi cuprinsa in Tntregime, trebuie desenata
de la minim 100 m sau chiar mai mult.

Céand desenam un cub, se stabilesc mai ntai
dimensiunea si pozitia acestuia n pagina (pagi-
natia) si se schiteaza usor pe foaie. Se desenea-
za apoi muchiile, Tn primul rand cele verticale.
Acestea pot fi comparate cu marginea foii.
Suprafetele orizontale necesita o atentie deose-
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Tinerea corecta a creionului la aprecierea proportiilor cubului

Rotirea cubului n sase pozitii diferite



Compararea proportiilor cubului

bita. Sa studiem atent raporturile comparate
intre ele, adica unghiul care se formeaza ntre
muchii si orizontala. Se masoara si raportul
comparat al laturilor. Desi se stie faptul ca fie-
care latura este un patrat, datoritd micsorarii in
perspectiva (racursi) ochiul nostru vede altfel
obiectul. Tn acest caz se poate folosi masurarea
proportiei cu creionul. inchidem un ochi, Tntin-
dem bratul si ridicam creionul cu varful in sus,
in pozitie verticala, in asa fel incéat varful creio-
nului sa se suprapuna cu partea superioara a
muchiei celei mai apropiate de noi. in felul aces-
ta, tinandu-se creionul nemiscat, tragem degetul
gros pe marginea creionului pana cand acesta
ajunge la partea de jos a muchiei. Prin aceasta
dimensiune, luata ca unitate de masura, se poate
verifica lungimea celorlalte muchii verticale.
Dupa cum vom observa, restul muchiilor nu

pot fi decat mai scurte fata de aceasta.

Se pot face si alte masuratori cu aceasta metoda,
de exemplu cota si raportul de latime la fetele
cubului.

Tiné&nd creionul orizontal, se poate controla
inclinatia fata de orizontalda a muchiilor, atéat la
varfurile inferioare cat si la cele superioare. Tot-
odata se pot compara si varfurile, daca acestea
se vad mai jos sau mai sus unele fata de altele.
La desenarea fetei superioare nu trebuie sa
uitam ca desenam un cub. Nu trebuie sa obfi-
nem Tn niciun caz un paralelipiped dreptunghic,
deci cubul sa nu fie nici prea alungit, nici prea
turtit. Se poate verifica din nou lucrarea, dar de
data aceasta in asa fel incat sa intoarcem foaia
cu susul Tn jos. La aceasta verificare se observa
mai usor greselile de verticalitate. Sa schitam
usor, fara sa apasam, cu contururi fine, deoarece
In felul acesta nu va trebui sa folosim tot timpul
radiera sau carpa de sters. Apoi aceasta schita
fina se poate finaliza. Daca incepem cu un desen
mai complicat, ulterior greselile se corecteaza
mai greu. Creta, carbunele de desen si creionul
nu se manuiesc ca la scris, ci se tin usor palmate,
cu capatul in mijlocul palmei. Astfel schita va fi
mai artistica.



Corpuri de rotatie

Daca rotim un triunghi dreptunghic in jurul
unei catete obtinem un con. Un dreptunghi va
descrie prin rotatie un cilindru (prin rotatia n
jurul unei laturi), iar un semicerc - o sfera (prin
rotatia in jurul diametrului). Deci, daca in jurul
unei axe se roteste o forma geometrica plana,
rezultd un corp de rotatie.

Caracteristica acestora este faptul ca au o axa

de rotatie. Modul Tn care vedem aceste corpuri
de rotatie depinde foarte mult si Tn acest caz de
nivelul ochiului, de unde privim corpul, adica
de linia orizontului. Partea superioara si cea
inferioara ale cilindrului sunt, desigur, cercuri.
Tot aceste parti, vazute din lateral, nu mai par
cercuri, ci elipse. Daca rotim cilindrul in directie
verticala se schimba linia orizontului, astfel ca
bazele cilindrului vor avea o alta elipticitate, vor
fi mai late sau mai Tnguste (mai plate). Putem
ridica cilindrul la nivelul ochilor pana cand

Formarea corpurilor de rotatie

baza superioara, eliptica anterior, va fiatdtdef
plata incéat va parea o linie orizontala. Desigur, j
asemenea forme avem si in cazul desenarii un
vaze sau cani. Trebuie sa tinem cont de faptul
ca, In general, bazele cilindrului nu au aceeasi |
elipticitate. Sa desenam pentru Tnceput cubul
circumscris, care cuprinde cilindrul nostru. Ba-
zele acestuia sunt patrate ale caror diagonale se
injumatatesc in punctul lor de intersectie. Aces
diagonale ajuta mult la desenarea elipselor. Elip
sa noastra trece prin mijloacele laturilor patra-
tului. Elipsa taie diagonala in raportul 5:2 din
distanta pana la intersectia diagonalelor. Astfel
se cunosc deja 8 puncte, cu ajutorul carora se
pot realiza elipse frumos curbate, uniforme. in
acest caz este nevoie de o precizare: mijloacele
laturilor se obtin din punctele de intersectie ale
diagonalelor, si nu din Tmpartirea matematica
a laturilor. Totodata, dupa regulile perspectivei,



Proportiile elipselor: partea mai apropiata

de noi a elipsei este Tntotdeauna putin mai
mare decat cea indepartata, datorita regulilor
perspectivei s*

axele orizontale ale elipselor nu sunt asezate
exact in mijlocul elipselor, ci putin mai in spate,
deci curbura elipsei dinspre noi este putin mai
lata, Tn timp ce curbura din spate este mai redu-
sa. Aici Tnsa nu avem voie sa exageram, deoarece
aceasta deformare este aproape imperceptibila.
Situatia devine mai complicata cand axa cor-
pului de rotatie este oblica. Elipsele ne arata si

in acest caz reperele sus mentionate, dar axele
lor vor fi oblice. Marginile corpurilor de rotatie

Corpuri de rotatie inclinate

Linia orizontului

La acest cub se poate observa raportul dintre
marimile elipselor

circular drepte au aceeasi Tnaltime si sunt aseza-
te la distante egale de axa. incepem intotdeauna
desenul cu o schita de ansamblu, pe care apoi 0
completam, iar daca totul este la locul potrivit,
putem incepe aplicarea umbrelor.



Despre umbre

Cand lumina cade oblic pe un corp, pe partea
opusa a obiectului se formeaza o umbra. Sursa
de lumina poate fi soarele, dar poate fi si lumi-
na artificiala (un bec, un neon, un reflector sau
chiar o lumanare). Practic, razele soarelui cad
paralel pe obiectul pe care vrem sa-I desenam.

Soare

Lumina
artificiala
(neon, bec)
Proiectia
verticala
a becului

Unghi

de incidenta

Realizarea umbrelor paralele si divergente

Umbra lasatd depinde de unghiul de incidenta
al luminii soarelui, adica din ce directie bate
soarele fata de obiectul de desenat. Tn acest caz
vorbim de umbre paralele.

Daca avem o sursa de lumina artificiala se
schimba usor forma umbrei, deoarece razele

mMM

Umbre paralele

Umbra divergenta



Studiu de umbre pe un aranjament de cuburi

luminii care cad pe obiect lumineaza de la o dis-  denta al sursei de lumina si de pozitia punctu-

tantd mai mica obiectul, astfel ca razele luminii lui de proiectie verticala a sursei de lumina fata
sunt mai rasfirate. Datorita acestui fapt si umbra  de obiectul pe care vrem sa-lI desenam. Vorbim
va fi putin mai raspandita. Si in acest caz, mari- in acest caz de umbra divergenta. Prin compara-

mea umbrei este determinata de unghiul de inci- tie, s& ne imaginam ca Tntr-o zi Tnsorita stam



HrNplJlltkgijal

Lumina laterala
Lumina directa

Contralumini Lumina dispersata

Lumina difuza

Cuburi iluminate din unghiuri diferite

Aplicarea umbrelor pe corpurile cu goluri



Studierea umbrelorpurtate si a umbrelor lasate de corpurile de rotatie

graduale degri

mm
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langa un perete si ne contemplam propria um-
bra proiectata pe acesta. Sa incercam sa realizam
cat de mare ar fi umbra noastra daca, pe Tntune-
ric, sursa de lumina ar fi o luméanare aprinsa.

Se disting mai multe tipuri de lumini: lumina
directd, lumina laterald, lumina difuza, contra-
lumina, lumina dispersata, in functie de direc-
tia din care vine sursa de lumina si de modul Tn
care cade pe obiectul ce urmeaza a fi desenat.
La cub situatia este de obicei simpla, deoarece
fetele acestuia au Tn general nuante diferite. Tn
timp ce una dintre fete este luminata din plin,
alta primeste lumina difuza sau poate fi chiar in

totalitate in umbra. Umbra lasata de cub e*te
obicei mai inchisa decat umbra purtata pe cufci
Situatia difera Tn cazul corpurilor de rotatie, 88
acest caz trebuie sa desenam treceri graduale
mai fine atunci cand trecerea se realizeaza de
partea luminoasa pe cea intunecata. Cateodata
partea din umbra a obiectului nu este intunecat
in mod egal; in multe cazuri se reflecta destul
de multd lumina de pe peretele opus sau de pe
obiectul aldturat, astfel incat se lumineaza si
zona intunecata.

Daca executam o lucrare colorata umbrele nu
vor fi gri sau negre, ci vor contine intr-o mica

Urmele creioanelor de duritati diferite

Creta pastel,
umbra naturala

Creta
rosie

Creta dura,
neagra

Creta
neagra

Creta Li
maro

Creta pastel

reS*e

Obtinerea tonurilor cu diferite instrumente de desen



Diferite tipuri de hasuri

\ masura si culorile mediului Tnconjurator, reflec-

: tandu-se de la acestea, obtinand astfel umbre

| usor colorate. Tn cazul corpurilor cu goluri, in

I care vedem Tnauntru, umbra se formeaza si in

| interiorul obiectului. Cu putina atentie se poate

| rezolva si aceasta problema.

\ Realizarea tonurilor de gri, hasurarea, adica

| desenarea partilor mai inchise si mai deschise,

| se poate realiza prin mai multe metode: prin

[ punctare, cu linii mici, scurte, circulare, drepte

| sau in zig-zag. Este foarte plastic daca redarea

( tonului se face prin linii dense, apropiate. Daca
apasam cu instrumentul de desen intr-un mod
mai ferm se obtin tonuri mai intense, mai inchi-
se. Exista si 0 alta metoda de obtinere a tonuri-

>|or prin trasarea liniilor paralele. Se hasureaza

*'v' O »J

usor portiunile mai deschise apoi, in functie

de directia acestora, rotind cu un unghi mic, se
repeta hasurarea in acelasi loc. Suprafata va fi
mai inchisa, deoarece urma creionului este in
strat dublu. Repetand de mai multe ori acelasi
lucru, se poate obtine o suprafata mai inchisa.
Este necesar sa modificam directia hasurii cu un
unghi mic, pentru ca daca hasuram perpendicu-
lar (rotind hasura cu 90°), desenul va semana cu
un grilaj sau cu o tesatura rara.

Desenul in creion, spre deosebire de cel in car-
bune sau creta, nu se sterge cu carpa, batista

de hartie si nici nu se ,,retuseaza” cu degetul.
Desenul trebuie realizat intotdeauna pas cu pas,
cu rabdare. Trebuie sd urmarim tot ansamblul
lucrarii si s& nu ne pierdem in detalii.



Natura statica
sl compozitia plastica

Natura statica reprezinta de fapt obiecte si
grupuri de obiecte, care pot fi flori, fructe sau
obiecte uzuale. Natura statica a aparut in secolul
al XVl-lea, ca parte componenta a amenajarii
caselor aristocratice. A atins apogeul n perioada
baroca in special in Germania. De atunci a deve-
nit o tema preferata pentru multi artisti. Daca ne
descurcam destul de bine cu desenarea formelor
geometrice putem incerca desenarea obiectelor
uzuale din mediul inconjurator, cu care se pot
realiza mici compozitii plastice. Sa evitam adu-
naturile de obiecte si sa ne imaginam cum vrem
sa arate ele impreunad, la un loc. Sa le asezam

asa cum ne-am imaginat si sa le cautam pozitia
potrivita in mod constient. Compozitia plastica
inseamna de fapt stabilirea raportului dintre
forma si pozitia obiectelor, dintre culori, lumini
siumbre, punandu-se in evidenta caracterul
unitar al lucrarii. Uneori este necesar sa facem
cate un pas inapoi, pentru a gasi pozitia potrivi-
ta fiecarui obiect, sa studiem obiectele si din alt
unghi, sa stabilim simetria sau asimetria acesto-
ra, centrul de interes, unitatea compozitiei, astfel
ca prin lucrarea noastra sa obtinem efectul dorit.
Trebuie sa ne decidem daca obiectele pe care le
consideram centrul de interes al lucrarii sa fie in
prim-plan, adica sa iasa in evidenta, sau sa fie in
planul secundar. Tn acest caz, obiectele din jur
dirijeaza privirea spre centrul de interes stabilit
de noi. Conteaza si din ce punct de vedere privim
obiectele pe care le reprezentam. Tn mod obis-
nuit, ele sunt privite putin de sus sau dintr-un
unghi mai special (de exemplu, de deasupra,
perpendicular pe obiecte; sau in planul podelei
ori al mesei pe care sunt asezate, cand obiectele
reprezentate par mai mari).

Lainceput se recomanda sa decupam, in mij- Natura statica realizata din
locul unui carton mai tare, un orificiu de forma



intr-o astfel de compozitie ordonata se pot observa usor racursiul (micsorarile in perspectiva) form
si intensitatea umbrelor

Ca la compozitia anterioara, si aici s-aufolosit doar cuburi



Este mai dificila realizarea unei compozitii din cuburi asezate pe varfuri

Daca am acumulat destula experienta, putem incerca sa desenam sectiuni prin corp
simple



O compozitie interesanta se poate realiza din cuburi si paralelipipede sectionate

dreptunghiulara care respecta proportiile hartiei
de desen. Privind prin acest orificiu, obiectele
ce urmeaza sa fie desenate pot fi asezate intr-o
pozitie mai adecvata compozitiei.

Daca natura statica este desfasurata pe ori-
zontala, si coala de desen trebuie sa 0 asezam
Pe planseta tot orizontal. Daca consideram ca
natura statica realizata de noi are inaltimea mai
niare decat latimea, hartia trebuie asezata pe
planseta in pozitie verticala. Se recomanda mai
intai realizarea unei naturi statice mai simple,

din corpuri geometrice rectangulare si de ro-
tatie. Ulterior se poate adauga in compozitie si
draperia, iar dupa ce castigam putina experienta
putem Tncerca naturi statice tipice - o carte des-
chisa, instrumente muzicale, fructe, flori, vase
de arama, broderie etc.

Atentie la paginatie, adica la pozitia obiectelor
in pagina si la marimea lor! Sa folosim intreaga
pagina si sa evitam in acelasi timp marginile,
deoarece rama tabloului sau rama interioara de
carton (paspartu) acopera 1-2 cm din fiecare



Studiu de natura statica cu obiecte obisnuite

latura a lucrarii. Tn cazul poliedrelor trebuie sa
fim atenti la verticalitate, astfel ca obiectele sa
fie statice, nu inclinate. Trebuie sa tinem cont

de regulile perspectivei (paralelele din realitate
dau impresia ca se apropie, prin indepartare).

Se traseaza cu un creion cu varfsubtire linia de
intélnire a mesei cu peretele din fundalul verti-
cal sau cea de laintalnirea podelei cu peretele.
Astfel vom evita lucrarile Tn care obiectele parca
»ar pica din cer” Hasura este mai expresiva daca
respecta directia formei pe care se afla umbra;
astfel, suprafetele orizontale vor fi hasurate ori-
zontal, iar cele verticale le vom hasura vertical.
Lucrarea devine mai artistica, mai plastica, mai
interesanta daca grosimea liniilor difera. Este in-
dicat ca pe langa liniile foarte tari si groase, sa se
deseneze linii mai fine sau chiar sa se intrerupa
conturul. Un contur accentuat si egal da impre-
sia de decupare a obiectului din uniformitatea
desenului. Ochiul nostru completeaza oricum
liniile neterminate, iar in felul acesta lucrarea
noastra nu va arata explicit modelul ales, ci va

constitui o interpretare a ei, dandu-i mai multa
expresie artistica. La studiu, trebuie sa fim atenti
la acuratete. Este indicat ca uneori sa facem o
pauza cand desenam sau pictam. Dupa o intre-
rupere de cateva minute, Tn care ne-am plimbat
sau ne-am odihnit putin ochii, vom observa mai
repede eventualele greseli sau omisiuni. Uneori
putem intoarce lucrarea cu susul in jos, sau 0
putem observa din spate, printr-o oglinda mica.
Astfel se pot depista multe detalii ciudate, dese-
nate gresit. Daca lucram Tn echipa este indicat
sa ne uitam si la lucrarile celorlalti. Se pot invata
multe din greselile altora, la fel cum ochiul altuia
poate observa mai usor greselile din lucrarea
noastra. La naturile statice nu trebuie sa ne
concentram doar asupra obiectelor. Printr-un
fundal Tntunecat punem in evidenta in gene-
ral obiectele din prim-plan. La trasarea liniilor
drepte apar de obicei doua greseli fundamentale
una este linia nesigura, formata din mai multe
Unii scurte suprapuse, dand un aspect inestetic,
caz cunoscut probabil de toata lumea. Cealal*



Greseli frecvente

Muchiile laturilor cubului sunt rasfirate

Este ogreseala tipica ca in timpul desenului sa
nu miscam tot antebratul ci doar incheietura
mainii

ta greseala consta in desenarea din articulatia
nesigura a mainii, liniile devenind curbate. Sa
evitam pe cat e posibil ambele situatii. Cu putin
exercitiu putem trasa linii drepte si frumoase.
Compozitia trebuie privita de la o distanta opti-
ma. De aproape nu putem vedea toata lucrarea,
lar de departe nu distingem detaliile. Distanta
optima, amintita anterior, de patru-cinci ori mai
niare decat marimea obiectului, poate fi aplicata

Muchia inferioara a cubului ar trebui sa se
indrepte n sus, Tn directia opusa

Este ogreseala si daca nu desenam linii
continue, drepte, dintr-o singura trasatura de
creion

si in acest caz. Desigur, lucrarile le putem sem-
na, dar este si mai important sa precizam data
la care au fost realizate. Va fi foarte interesant
ca dupa trecerea lunilor, a anilor, sa ne revedem
propriile lucrari cu alti ochi. Atunci vom zam-
bi, pentru ca vom observa greselile pe care nu
le-am vazut in trecut, cand aceste lucrari ni s-au
parut adevarate capodopere... Astfel ne putem
urmari propria evolutie.



Poliedre si corpuri de rotatie - |
pas Ccu pas

LaTnceput, sa aranjam obiectele in com-
I pozitii mai simple. Sa Tncercam sa punem
in evidenta trasaturile cuburilor si corpurilor de
rotatie.

Céand facem schita, sa fim atenti la raportul

dintre Tnaltimea si latimea cilindrilor si cu-
burilor. Cel mai dificil de desenat sunt directiile
muchiilor si elipsele.



O Daca proportiile si directiile sunt corecte si ne-am stabilit liniile, putem trece la aplicarea
A luminilor si umbrelor. Deoarece desenam un studiu, nu este o gresealad - ci chiar un avantaj -
Aca marcam colturile sau muchiile pe care nu le putem vedea ale obiectelor opace.



Natura statica cu obiecte sferice
si cilindrice - pas cu pas 1

Pentru studiul for-
1 melor naturale ne
propunem sa realizam
0 natura statica cu mere,
portocala, porumb us-
cat si ramuri inflorite de
rachita.

Schitam usor obiec-
2 tele din natura stati-
ca, tinand cont de rapor-
turile dintre ele. Studiem
atent caracteristicile unor
elemente (de exemplu,
care sunt diferentele din-
tre forma portocalei sia
marului). Acest lucru este
important in special la
desenul in creion, pentru |
ca lucram in alb-negru si
nu putem folosi culoarea
pentru diferentierea lor- p



Daca formele si pro-

portiile sunt bune,
putem incepe hasurarea.
Aici putem pune n evi-
denta diferentgle dintre
portocala si mar. Prin
contrast mai accentuat
putem mari plasticitatea
si efectul spatial al obiec-
telor.

A Saincercam sa realizam aceeasi natura statica prin tehnici diferite. La Tnceput executam o

N

schitda simpla, cu vopsea diluata cu apa sau cu tus diluat cu apa, pastrand intotdeauna eventu-

posibilitate de a reveni asupra lucrarii. Apoi se accentueaza contrastele in mod treptat, schim-
band des pensula si penita. Deoarece nu desenam o plansa explicativa la biologie, vom finaliza

Ararea mai repede, dand astfel o nota de prospetime lucrarii noastre.



Natura statica cu cilindru,
cuburi si o sticla - pas cu pas

Schitam obiectele

1 cu linii fine pe
hartie. Trasam cu o li-
nie marginea mesei sau
a podelei, pentru ca
obiectele ilustrate sa nu
»pluteasca in aer”

E recomandabil sa pri-
vim cu atentie fetele la-
terale si muchiile cubu-
rilor, pentru ca acestea
sa iasa frumoase si bine
proportionate. Atentie
sporita la elipsele sticlei
si ale rolei de banda
adeziva sprijinite de
aceasta!

Daca proportiile

directiile si pozij
sunt potrivite, concre
zam liniile si avem gi
de acuratetea desenul*
Se accentueaza muchi
vizibile si se continua
realizarea umbrelor i
un creion mai moaie.



Pastram intensita-
3 tea tonala a obiec-
telor prin comparare.
Lucrarea se finalizeaza
cu aplicarea umbrei
purtate si a umbrei
lasate.

, de exemplu folosirea prafului de creta
A Ruteni experimenta si alte tehnici de lucru



Despre Tnramare Si paspartuur

Daca dorim sa ne pastram desenele, merita sa
sacrificam putin timp si efort pentru ca s-o fa-
cem in mod profesional.

Desenele realizate cu carbune, creta sau pastel
sunt foarte sensibile, se murdaresc usor. De
aceea, daca am terminat o lucrare si nu mai do-
rim sa adaugam nimic la ea, se fixeaza cu solutie
fixativa preparata de noi sau procurata din co-
mert. Se tine pulverizatorul la 30-40 cm distanta
de lucrare si se pulverizeaza solutia fixativa pe
desen. Daca pulverizam prea de aproape, hartia
se va inmuia rapid. Se incepe de la un colt supe-
rior al lucrarii si se continud uniform de-a cur-
mezisul, Tnainte-inapoi si in jos. Pulverizarea
trebuie sa se realizeze uniform pe toata supra-
fata. Fixativul nu se aplica deodata intr-un strat

gros, ci in straturi subtiri, chiar daca desenul»!
pulverizeaza de mai multe ori. Nu pulverizam
pe ud, ci asteptam sa se usuce. Stratul urmator
se aplica doar dupa ce stratul anterior s-a uscat
Este importanta si depozitarea corespunzatoare
Desenele se pastreaza intotdeauna in pozitie ori-
zontala, pentru a se evita ondularea si sifonareat
lor. intre desene se pun foi subtiri. Putem folosi
Tn acest scop rolele de hartie, héartia de calc sau ;
cea de ziar.

Cum realizam un paspartu f

Daca dorim sa expunem o lucrare de-a noastra
sau s-0 facem cadou prietenilor sau rudelor,

Fixativ si pulverizator pentrufixarea desenelor cu carbune, creta si cretd pastel



Proportiile standard la confectionarea paspartuului

trebuie s-0 inramédm sau s-o ducem la Tnrdmat.
Desenele, graficele se asaza intr-un paspartu
(ramd din carton) Tnainte de inramare. Acesta
Protejeaza lucrarea si Ti conferd o nota de ele-
ganta. Materialul din care se confectioneaza
Paspartuul este un carton gros. Poate fi de orice
culoare, dar nu se recomanda culorile stridente,
| cicele pastelate.

Rolul sdu este s& puna n evidentd desenul in
mediul ambiant in care va fi expusa lucrarea.
Totodata protejeaza lucrarea, care in felul acesta
nu atinge sticla. Paspartuurile pot fi confectiona
te atat de noi, cat si de meseriasii care se ocupa
de nramari.

De obicei se utilizeaza rama de carton cu doud
pagini. Pentru prima pagina se va alege un



carton curat, cu suprafata frumoasa. in comert
se gasesc cartoane speciale, la care culoarea n
sectiune este diferita de cea exterioara. Cu aces-
tea putem obtine efecte mai deosebite.

Din mijlocul cartonului paspartuului, folosind
liniarul de metal, se taie cu un cutit ascutit
special pentru intarsie un dreptunghi mai mic
cu cativa centimetri decat desenul. Desenul se
lipeste de cartonul din spate, avand grija ca prin
orificiul taiat sa se vada Tncadrarea potrivita a
imaginii. Pentru Tncadrarea imaginii se poate
utiliza un instrument auxiliar. Se taie din carton
doua forme de L, iar prin miscarea acestora se
cauta incadrarea cea mai potrivita a imaginii, la
fel cum procedeaza si regizorii, cu cele doua de-
gete mari si aratatoarele, cand vor sa Tncadreze
0 imagine.

Cele doua cartoane tari, cu desenul nostru Tntre
ele, se preseaza unul peste altul. Astfel obtinem
o foaie de carton frumoasa, cu o deschizatura la
mijloc, prin care se vede desenul nostru. Dede-
subt se afla celalalt carton, cu rol de Tntaritura.
Decuparea dreptunghiului amintit nu se reali-
zeaza chiar pe mijlocul hartiei, deoarece Tn acest
caz, privind din departare, va parea ca acesta a
alunecat, deoarece mijlocul optic si centrul geo-

Modulgeneral de a confectiona un paspartu

Cartoane utilizate pentru confectionarea paspartuurilor



Uneltele necesare pentru paspartu

metric al unei suprafete date nu se suprapun.

Pe cele doua margini laterale si in partea de

Sus se pastreaza aceeasi distanta, iar jos se lasa
putin mai mult decat la celelalte. Astfel lucrarea
va parea mai elegantd. O masura potrivita este
cape latimea laterald la paspartu sa fie 5 unitati,
precum si in partea de sus, iar 7 unitati in partea
dejos.

Exista si tipuri de paspartuuri mai speciale, aces-
tea fiind folosite la gravuri mai valoroase. in
aceste cazuri desenul va avea doua paspartuuri
de marimi diferite, suprapuse, de tip cadru n
cadru, care vor fi intarite de cartonul din spate.
Lucrarea devine mai frumoasa in cazul in care

cadrul se decupeaza la un unghi de 45 de grade,
astfel cartonul va parea putin mai gros si nu va
umbri lucrarea. Confectionarea acestora necesi-
ta Tndemanare si unelte adecvate, de aceea este
indicat sa se faca de catre specialisti.

Pentru desenul incadrat in paspartu se alege o
rama simpla, moderata, potrivita temei, care sa
fie Tn armonie cu aceasta. Pentru desene nu se
aleg niciodata rame aurii sau cu model in stu-
caturd, de altfel foarte la moda in zilele noastre.
Specialistii care se ocupa de tnramari ne pot ofe-
ri sfaturi utile in ceea ce priveste alegerea ramei
potrivite, insa o putem gasi si in magazinele cu
profil de amenajari interioare.



ovWEEig

Analiza plastica a lucrarilor

3aalRW rvr

Soba de teracota
Tn acest desen se vad de fapt bucéati de caramida asezate unele peste altele. Se poate analiza'# *

lasi timp efectul perspectivei in diferite situatii: privite de sus, de la nivelul ochilor sau de jos»
se afla linia orizontului si punctul de fuga spre care converg liniile laterale. Usa sobei, prin |g
rotunjita si rustica, intrerupe monotonia desenului liniar al suprafetei sobei.



Peisg)

Cain celelalte doua lucrari, si aici intalnim forme geometrice rectangulare si rotunde. La prima
vedere nici nu se observa acest lucru, Tnsa acoperisurile caselor pot fi percepute ca prisme triunghiu-
lare, casele ca paralelipipede dreptunghice, iar arborii si arbustii ca sfere sau conuri. Aceasta teorie
era caracteristica artistilor cubisti de la inceputul secolului al XX-lea. Ei descompuneau orice, chiar
gcorpul uman, in forme geometrice, sustinand ca acestea stau la baza tuturor formelor complicate.



ear

Scaun de bucatarie

Este un obiect de uz casnic foarte asemanator unui cub. in desen putem observa umbrele frumoase,
zonele inchise, directia planurilor si imbinarile scaunului. Desenatorul a avut grija ca cele patru pi-

cioare sa fie asezate pe podea in asa fel incat scaunul sa nu dea senzatia ca se misca, iar muchiile sa
se potriveasca, sa respecte convergenta spre punctul de fuga.



Mic dictionar de termeni

te gandit separat de contextul real din
e parte, care nu are de-a face cu realitatea

Academic
Care se supune unor reguli stricte, foarte severe,
anoane prestablite. Renunta la nou

Acuarela
I pictura care utilizeaza culori diluate
osind ca liant guma arabica. Vopsea cu
eacoperire redusa, care formeaza pete
aparente

Ai'Mata
a gravurii in metal care foloseste acizi
roziune, aplicata asemenea acuarelei, cu
e aeroda placa si a produce prin imprima-
re pete picturale

Antropomorf
Care are forma umana. Arata ca o fiinta ome-
neasca

Armonie

imbinarea placuta a elementelor unei opere, re-
zultata din efectul spatial creat si din raporturile
interioare echilibrate ale lucrarii

Arta arhaica

insens restrans, denumeste arta greceasca antica
panain sec. al V-lea 1. Hr. si capodoperele ramase
din aceasta perioada

Arta pentru arta

Concept conform caruia creatia nu are continut
Jnici mesaj artistic si a fost creata pentru a fi
suficienta siesi

Arta plastica

Denumire data unor genuri de arta transmise pe
cale vizuala (pictura, sculptura, grafica). Partial,
aceasta include arhitectura si artele decorative

Arte decorative

Denumire data unei categorii foarte largi de
obiecte cu rol utilitar si estetic formata din mai
multe ramuri, in functie de materialele si scopul
de utilizare a obiectelor

Asimetric
Lipsit de simetrie, neuniform

Atelier
incapere in care lucreaza artistii plastici: pictorii,
sculptorii, graficienii, gravorii etc.

Avangarda

Miscare ideologica si artistica ce introduce
elemente noi, care s-au manifestat mai ales in
secolele al XIX-lea si al XX-lea

Bister
Acuarela de culoare maro. Vopsea maro-inchis,
care se fabrica din cenusa de fag sau din bitum.
Se poate utiliza si la realizarea umbrelor intr-un
desen

Caracter
Trasatura distinctiva, insusire, particularitate

Caricatura

Desen Tn care se exagereaza intentionat unele
trasaturi tipice ale unei persoane, obiect sau
intamplari

Clasic
1. Referitor la perioada antichitatii greco-romane
2. Despre artisti consacrati



Compozitie

Structura cu caracter unitar, obtinuta din ele-
mentele constituente si din relatiile ordonate
dintre acestea, care au scopul de a transmite un

mesaj estetic

Constructia imaginii
Structura plastica. Demers plastic prin care se
alcatuieste o imagine

Contrapunct

Suprapunerea a doua elemente diferite (de obicei
teme muzicale), in care fiecare are un caracter
unitar

Contrast

Opozitie puternica, care pune Tn evidenta dife-
renta dintre elemente sau conflictul dintre ele.

Este un mijloc de expresie plastica prin care se
atrage atentia intr-o anumita zona a lucrarii

Contur
Linie care margineste o suprafata, un obiect

Creion de argint

Condei de metal cu varf de argint, asemenea
unui creion. Instrument de desen folosit in Anti-
chitate si Evul Mediu pentru desenarea detaliilor
fine

Creta pastel
Creta colorata, cu urma fina

Crochiu

Schita rapida care pune in evidenta elementele
mai importante. Se realizeaza cu mana libera,
rapid si nu tine cont de detalii

Culoare locala

Culoarea reala a obiectelor, privita de aproape,

la lumina soarelui. Culoarea locala se schimba
odata cu schimbarea luminii; acelasi lucru se in-
tampla daca obiectele sunt privite de aproape, iar
dupa aceea din departare. De exemplu, padurea
dintr-o zona montana, privita de aproape este
verde, iar din departare va parea albastra datorita
efectului stratului de aer. Schimbarea culorii lo-
cale a fost indelung cercetata de pictorii impresi-
onisti si peisagisti, Tn a doua jumatate a secolului
al X1X-lea

Decorativ

Care serveste la decorare (in artd). in arhitectul
este opusul elementelor de structurd; in pictiijjp
se bazeaza pe efectul optic al culorilor in sine,
fara sublinierea expresiva a formelor

Deformare

Schimbarea formei unui material, denaturarea sa
Metoda folosita in arta pentru modificarea per-

manenta a formei, volumului ori suprafetei unui
material, cu scopul de a-i spori expresivitatea

Desen n creion

Tehnica grafica realizata prin desenare. La
inceput se foloseau creioane de plumb, zinc sau
argint. Acestea au fost inlocuite de grafitin a
doua jumatate a secolului al XVI-lea. Din grafitul
amestecat cu lut se obtin creioanele de duritate
diferita folosite si in zilele noastre

Diagonal

Oblic, crucis, curmezis. Tn geometrie reprezinta
segmentul de dreapta care uneste doua varfuri
opuse ale unui poligon

Dimensiune
Volum spatial (lungime, latime, inaltime)

Eclectic
Arta sau scoala care imbina elemente de stil din

perioade diferite Tn aceeasi creatie

Efect
Impresie produsa asupra cuiva in special de catre

0 opera de arta

Efectul cromatic al culorilor

Se disting culori care dau senzatia ca ,,se apropie,
vin in prim-plan (culorile calde, puternice, de
exemplu rosu, portocaliu, galben), si culori care
creeaza senzatia de indepartare (albastru, albas-
tru-verzui, gri-albastrui)

Epigon
Urmas, succesor, inferior ca valoare fata de Tnain-

tasii sai

Figurativ
Care reda imaginea concreta a unui obiect sau a

unei fiinte
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0:4 saUsala in care sunt expuse lucrari de arta
A

( iliai larg, aici sunt incluse ramurile
ai (creion, creta, desen Tn penita etc.)>
ori i pictura Tn acuarela. Tn sens mai
. .4s, @aici sunt cuprinse cele trei grupe de
- imprimarii (tiparul inalt: xilogravura,
ura; tiparul normal: litografia, monoti-
. presiune mare: gravura in otel si cupru,
tinta - maniera neagra, acul rece, gravura

. ru, acvaforte si acvatinta
flCur 3 )

Tunica grafica prin care se elimina o parte din
aunei forme, cu rolul de a fi folosita ca

matritd de imprimare) la multiplicarea
aagini

{it irein forma
mpla, geometrica sau imaginara, care
ein interiorul sau forme complicate pe

@ meste Tntr-un intreg

K'isch
ncare provine din limba germana si deno-

taprost-gust, adeseori referitor la diletantismul
artistic. De obicei kitsch se refera la obiectele
pseudo-artistice care mimeaza arta sau diferite
stiluri artistice deja consacrate; nu are valoare

artistica

Laviu
Tehnica prin care, cu o pensula inmuiata in bis-

ter, sepia sau acuarela, se pune in evidenta forma
elementului reprezentat

Linia orizontului
Linia ochilor nostri. Nivelul pana la care ajunge

vederea noastra, considerata linie de reper in
redarea perspectivei

Mastic
Rasina galbena, parfumata, a fisticului (Pistacia

terebinthus). Prin adaos de terebentina se obtin
tacuri (firnis) folosite pentru fixarea picturilor

Model
Tipreprezentativ. Persoana sau obiect ilustrat de

catre artist

Monograma
Semnatura artistului, constand din initialele

numelui sau

Monumental
Grandios, maret, impunator. Atribut pentru o

lucrare de arta care se impune prin dimensiuni
mari in detrimentul redarii detaliilor

Motiv
Ceea ce urmeaza a fi reprezentat in lucrare. Ele-

ment pictural sau sculptural dintr-o compozitie

Negru de fum

Cea mai pura vopsea neagra, obtinuta artificial.
Se prepara prin arderea incompleta a uleiului, n
mediu anaerob. Se foloseste in special la fabrica-

rea tusurilor

Notita
Tn desen, cateva idei sau linii care traseaza trasa-

turile primare

Nuanta
Varietate a unei culori, mai deschisa sau mai

Tnchisa, mai calda sau mai rece.

Ornamentica
Motive decorative. Poate fi geometrica, vegetala,

figurativa sau combinatia acestora

Paspartu
Provine din franceza (passe-partout). Rama de

hartie sau de carton asezata intre sticla si o lu-
crare de arta inramata (pictura, desen, acuarela,

fotografie etc.)

Perspectiva
Sistem de reguli prin care se poate reda, in planul

bidimensional al lucrarii, senzatia celei de-a treia
dimensiuni (Tndepartarea).

Perspectiva liniara se refera la felul cum desenam
liniile care se Tndeparteaza, tinzand spre acelasi
punct de fuga. Perspectiva aeriana se refera la
efectul spatial al culorilor, care Tsi pierd intensita-

tea cu cat sunt mai indepartate.
Perspectiva ,,de la glezna broastei” este realizata
de jos, de la nivelul solului, iar cea denumita ,,in

zbor de pasare” este realizata de sus
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m Plasticitate

insusire care reda naturaletea modelului, a
spatiului. Interpretare personalizata, bazata pe
modelare, deformare, colorare, desenare, grava-
re si pe alte modalitati de lucru specifice artelor
plastice

Proportie
Raport intre dimensiunile unor obiecte, forme
g s intre dimensiunile partilor unui intreg

Racursi

Deformarea aparenta a unui obiect datorita per-

spectivei, prin care partile mai apropiate se vad
mai mari, iar cele indepartate mai mici

Reprezentare

Desen sau imagine care arata sau vizualizeaza un

text

Restaurare

Repararea si completarea partilor distruse ale
unei opere de arta. Refacerea in forma initiala a
unui monument sau a unei lucrari plastice

Schita de lumini si umbre

Contururi de pete difuze, imagine care nu fixeaza

conturul umbrelor obiectelor sau fiintglor, fara

detalii interioare. Poate fi realizata prin desenare

(hasurare) sau prin decupare

Schita

Forma primara a unei lucrari, constand din cate-
va linii sumare care pun in evidenta esentialul, in

linili mari

Sectiune

Suprafatd obtinuta prin sectionarea concreta sau

imaginara a unui obiect tridimensional

Sectiunea de aur

Raport considerat perfect, din punct de vedere
matematic, intre un ntreg si partile acestuia.
Conform acesteia, raportul dintre partea mai
mica si partea mai mare este identic cu raportul
dintre partea mai mare si intregul din care fac
parte

J Sepia
m  Materie de culoare cafeniu-inchis, secretata de
sepie sau obtinuta pe cale industriala. in secolul

al XIX-lea s-a folosit la realizarea umbrelor in
desene

Simetrie

Proprietate a unui ansamblu de elemente organi-
zate prin oglindire si asemanare pe parti diferite
delimitate de o axa de simetrie, punct de simetric
sau plan de simetrie

Sintetic
Care pune Tn evidenta trasaturi generale, comune

Snob

Persoana care admira in chip exagerat un obiect
de arta, fara o apreciere intemeiata, care simu-
leaza admiratia fata de valorile artistice si adopta
fara alegere tot ce este la moda

Static
Nemiscat, rigid, n stare de echilibru

1. Mod de exprimare specific unei arte, unui
artist, unui curent etc.

2. Condei de metal sau de os, cu varf ascutit, cu
care se scria Tn antichitate pe tablitele de ceara

Stilizare

Simplificare. Reducerea formei unui obiect din
natura la trasaturile sale esentiale, folosindu-1 ca
element decorativ

Structura
Alcatuirea interna a unui corp, caracterizata prin
pozitia si legatura dintre elementele componente

Suprafata de rotatie
Suprafata obtinuta prin rotirea unei linii sau cur-
be in jurul unei axe de rotatie

Tehnica
Totalitatea uneltelor, metodelor si procedeelor de
lucru necesare realizarii unei lucrari plastice

Tema

Ideea principala dezvoltata intr-o opera. Valoa-
rea artistica a unei opere nu consta in tema, ci||
continutul, mesajul si expresivitatea operei

Tonalitate
Luminozitatea unei culori: mai Tnchisa sau mai
deschisa etc. Ambianta cromatica ntr-un tablou



r

oare deschisa, de fluiditate ridicata,
igalbeneste, obtinut prin presare din
ica

naturala
ural obtinut din pamanturi, de

na, cu nuante usor verzui. Prezinta
U lumina si oxizi

Valorare
Efect de culoare rezultat din nuantele fine ale
luminii si umbrei, obtinut prin amestecul unei

culori cu alb (se deschide), sau cu negru (se
inchide)
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